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З А ДОСТОЙНИК О ТЕБІРАДУЄТЬСЯ 
В БОГОСЛУЖБОВІЙ ПРАКТИЦІ НА ЗАКАРПАТТІ 

(за н о т о л і н і й н и м и ірмолог іонами X V I I - X I X ст.) 

Важливий джерельний матеріял для досліджень музично-стилістичних осо­
бливостей літургійних напівів знаходиться у репертуарі рукописних і дру­
кованих нотолінійних ірмологіонів X V I I - X I X століть, п о ш и р е н н я я к и х у 
богослужбовій практиці Мукачівської єпархії засвідчує мистецьку єдність із 
загальноукраїнською монодичною традицією 1 . 

Активні процеси синтезу різних культурних традицій (давньої руської 
монодії, трансплантованої новогрецької та балканослов 'янської , запозиче­
них нових ф о р м латинського багатоголосся і протестантських співів), щ о 
відбувались в українській монодії з другої п о л о в и н и X V I століття, сприяли 
оновленню традиційного ірмолойного репертуару, зумовлювали появу н о ­
вих варіантів напівів 2 . Ці особливості спостерігаємо у рукописних ірмоло-
гіонах, щ о використовувались на Закарпатті, зокрема, значного п о ш и р е н н я 
тут набув київський напів , а т а к о ж болгарський, руський, грецький. Хоча 
у багатьох збірниках, зокрема пізнішого походження , немає прямих вказі ­
вок на н а з в и напівів, проте м у з и ч н и й матеріял засвідчує їх присутність у 
місцевій богослужбовій практиц і 3 , щ о можемо спостерігати на прикладі за-
достойника О Тебі радується з Літургії Василія Великого, я к и й є зразком 
українсько-болгарського синтезу, адаптації болгарських напівів на ґрунті 
українських співочих традицій . Він використовувався у багатьох співочих 
центрах, отримав п о ш и р е н н я та зберігся у різних варіантах-редакціях 4 я к на 
всеукраїнському ґрунті, так і на Закарпатті . 

1 Ю . Я с і н о в с ь к и й . Н о т н і І р м о л о ї С х і д н о ї С л о в а ч ч и н и т а З а к а р п а т т я я к п а м ' я т к и у к р а ­
ї н с ь к о г о ц е р к о в н о г о с п і в у / / Slovensco-rusinsko-ukrajincke vzt'ahy od obrodenia po sucasnost. 
Brat is lava 2000, c .331-349. 

2 О . Ц а л а й - Я к и м е н к о . Київська школа музики XVII століття. К и ї в — Л ь в і в — П о л ­
т а в а 2002, с. 23 . 

3 1 . З а д о р о ж н и й . У т в е р д ж е н н я к и ї в с ь к о ї с п а д щ и н и у ц е р к о в н о м у сп ів і З а к а р п а т т я / / 
KaXo(povla: Науковий збірник з історії церковної монодії та гимнографії, ч. 3. Л ь в і в 2006, 
с. 50. 

4 О . Ц а л а й - Я к и м е н к о . Київська школа музики, с. 188. 
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Здійснені спостереження щодо структури задостойника О Тебі радується 
з Простопінія Івана Бокшая та Иосифа М а л и н и ч а (1906) 5 дало підстави вста­
новити певні особливості трансформац ій напіву в церковно-співочій прак­
тиці та ф о р м у в а н н я локального варіянту, безпосередньо пов 'язаного із за­
гальноукраїнською ірмолойною традицією. Однак для ширшого висвітлення 
використання напіву та його варіянтів у літургічній практиці Мукачівської 
єпархії залучаємо матеріяли і з рукописних ірмолоїв №29 6 (ЗКМ, арх. 8465, 
1634-1650 pp.), № 289 (ЗКМ, арх. 1-465, кін. X V I I ст.), № 429 (ЗКМ, арх. 1-457, 
І пол. X V I I I ст.), № 672 (ЗКМ, арх. 1-459, 2 чв. X V I I I ст.), № 673 (ЗКМ, арх. 
8450, 2 чв. X V I I I ст.), ірмолоїв Івана Югасевича-Склярського — № 993 (ЛІМ, 
рук. 209, 1784-1785 pp.), № 1063 (1806 p.), № 1114 (1809 p.) 7 , №1071 (Прага, 
Б-ка Карлового університету № X V I I , L 16,1811-1812 pp.), рукопису Порфір ія 
Гангура (1895 р . ) 8 , львівських і почаївських стародрукованих ірмологіонів, а 
також з Простопінія Івана Бокшая та Иосифа Малинича 9 , яке і сьогодні в ж и ­
вається у навчальній та богослужбовій практиці в Мукачівській єпархії та за 
її межами 1 0 . Слід зауважити, що саме у Простопінії зафіксовано ряд варіян­
тів одних і тих самих напівів, зокрема, Літургії Йоана Золотоустого. 

Задля повнішого висвітлення особливостей напіву цього задостойника , 
способів новоутворень у церковно-півчій практиці на Закарпатті зупини­
мось на його композиційній будові, спільних та в ідмінних музичних елемен­
тів окреслених списків, як і охоплюють X V I I — початок X X століття. Спираю­
чись на методику Олександри Цалай-Якименко , я к а виявила часомірні п р и н ­
ципи організації у сакральних монодійних напівах 1 1 , зробимо пор івняння 
кількості метричних одиниць у музично-в іршових рядках, щ о уможливлює 
простеження ролі м е т р и к и у формуванн і р ізних мелодичних варіянтів. 

5 1 . З а д о р о ж н и й . Простопініє Бокшая-Малинича в контексті української ірмолойної 
традиції (на матеріалі ірмосів та вибраних співів літургій): А в т о р е ф . д и с . к а н д м и с т . / 
Л Н М А ім. М . В. Л и с е н к а . Л ь в і в 2007, с. 13-14 . 

6 Н у м е р а ц і ю І р м о л о ї в п о д а є м о з а к а т а л о г о м : Ю . Я с и н о в с ь к и й . Українські та білоруські 
Ірмолої 16-18 століть: Каталог і кодикологічно-палеографічне дослідження. Л ь в і в 1996. 

7 1 . З а д о р о ж н и й . Н е в і д о м и й І р м о л о й І в а н а Ю г а с е в и ч а / / КаХосршїа, ч . 1. Л ь в і в 2002, 
с. 273-280. 

8 Р у к о п и с н и й з б і р н и к П о р ф і р і я Г а н г у р а д а т о в а н и й 1895 р о к о м , у р и в к и я к о г о з б е ­
р е г л и с ь п і д н а з в о ю « К н и ж и ц а с о д є р ж а щ а в ъ сєбт , в є л и ч а н ї я и б в а є м а я п о п о л и е л е а х ъ 
п р а з д н и к о м ъ д в и ж и м ы м ъ , Г д к и м ъ , Б г о р о д и ч н ы м ъ и н а р о ч и т и х ъ с т ы х ъ , к о е г о ж д о г о д а 
п р а з д н у е м ы м ъ » в м і щ а є в и б р а н і п і с н е с п і в и п о л і є л е я , В с е н о ш н о ї , Л і т у р г і ї В а с и л і я В е л и ­
к о г о , Тріоді п о с т н о ї , Л і т у р г і ї Н а п е р е д о с в я ч е н и х Д а р і в . Ф о р м а т i n F° (20,5 х 2 7 с м ) . А р к у ­
ші п р о н у м е р о в а н і к и р и л и ц е ю т а а р а б с ь к и м и ц и ф р а м и у в е р х н ь о м у к у т і , п о ч и н а ю ч и з 
42 арк . ( у р и в о к з б е р і г 14 а р к . ) Н а н а ш у д у м к у , ц е р у к о п и с н и й І р м о л о й , я к и м к о р и с т у в а в с я 
у д я к і в с ь к і й п р а к т и ц і Ю р і й У д у т (1922-2001) у П і д г о р я н с ь к і й С в я т о м и х а й л і в с ь к і й г р е к о -
к а т о л и ц ь к і й ц е р к в і М у к а ч е в а т а в с. К о н о п л і в ц я х ; с ь о г о д н і ц е й р у к о п и с з б е р і г а є т ь с я у 
р о д и н і Удут ів у М у к а ч е в і . 

9 Церковное простопініє. У н г в а р 1906. 
1 0 1 . З а д о р о ж н и й . Простопініє Бокшая-Малинича, с. 1. 
1 1 О . Ц а л а й - Я к и м е н к о . Київська школа музики, с. 6 7 - 1 0 1 . 
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Варто зауважити, що в ірмологіонах текст О Тебі радується використо­
вується я к воскресна богородична сідальна 8 гласу 1 2 і як задостойник на Лі­
тургії Василія Великого. Сідальна 8 гласу О Тебі радується, що зафіксована у 
рукописних і друкованих ірмологіонах, розспівується на основі кількох ме­
лодичних формул , я к і воскресні сідальні. М і ж н и м и є певні відмінності , та в 
заключному піввірші на словах слава Тебі в окремих збірниках використано 
спільні мелодичні звороти, щ о добре показує пор івняння зразків з рукопис­
них і друкованих ірмологіонів, зокрема з почаївського Ірмологіона 1794 року 
(Приклад І ) 1 3 : 

Ірмологіон 1794 року (заключний рядок задостойника 0 Тебі радується) 

Бла - го - да • ка- я тварь слава Те-б'Ь 

Ірмологіон 1794 року (заключний рядок богородичного сідальна 8 гласу О Тебі радується) 

к 
Бла - го- да тна - я тварь -ва Te-6'fc 

Приклад 1 

Однак проведені пор івняння задостойника з рукописних ірмолоїв № 29, 
№ 289, № 429, № 672, № 673, ірмолоїв Югасевича і друкованих вказують на 
приналежність їх за типом композиці ї до острозько-волинського варіянту, у 
я к о м у виразно окреслено функціональні розділи — експозиційний (1-2 ві­
ршові рядки) , серединний (варіянтно повторені побудови 3-8 віршові ряд­
ки) , з аключний рядок (реприза словесного тексту першого рядка) та кода 1 4 , 
причому, у к о ж н о м у з варіянтів є певні в ідмінності мелоритміки (Приклади 
2-3) : 

Еаспоіиціііпинргпділ (1-2 мутчіїн-ніршімірядкиї 

1 2 М . С к а б а л л а н о в и ч . Толковый Типикон, в и п . 3. К и е в 1915, с. 4 6 - 4 7 . 
1 3 П р и н а л е ж н і с т ь м е л о д и ч н и х ф о р м у л д о т о г о ч и і н ш о г о гласу , в и к о р и с т а н н я їх у р і з ­

н и х ж а н р а х в и м а г а є о к р е м и х с т у д і й , а т о м у н е з у п и н я є м о с ь н а ц і й п р о б л е м а т и ц і . 
1 4 О . Ц а л а й - Я к и м е н к о . Київська школа музики, с . 1 9 1 . 
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Приклад 2. О с т р о з ь к о - в о л и н с ь к и й в а р і а н т з а д о с т о й н и к а 
О Тебі радується з р у к о п и с н о г о І р м о л о я № 29 

8 И 8 N 

Репріаа і каііа (9-1І) мушчті-віршті рядки) 

ста- ва Те- 6-Ь сла-ва Те - б± 

Приклад 3. П р о д о в ж е н н я з а д о с т о й н и к а 
О Тебі радується з р у к о п и с н о г о І р м о л о я № 29 

Наведений приклад задостойника острозько-волинського напіву з ру­
кописного Ірмолоя № 29 засвідчує домінування розспівної мелодики, я к а 
огортає словесні віршові рядки , єднаючи їх у безперервний звуковий потік. 
Хоча у рукописних ірмолоях № 289, 429, 672, 673, ірмолоях Югасевича мело-
ритміка зазнає певних змін і скорочень у розспівуванні тексту, однак у ц ь о -
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м у напіві зберігаються основні особливост і музичної лексики, характерної 
для острозького задостойника . Тут переважає широке мелодичне дихання, 
злиття фраз у суцільну мелодичну течію 1 5 , збереження, я к м и зауважували, 
структури композиці ї музично-словесного тексту острозького зразка (у се­
рединному розділі одному в іршовому рядку відповідає музичний матеріял 
А, іншому — матеріял В) (Приклади 2 -3 ) . 

Безперечно, домінування острозько-волинського напіву склало основи 
для ф о р м у в а н н я у богослужбовій практиц і його варіянтів , зокрема, простої 
й стислої структури задостойника, зафіксованої у рукописі 1895 року По­
рфірія Гангура (використовувався у другій половині X X століття). У цьому 
задостойнику при значних скороченнях мелоритміки бачимо подібність зо­
внішньої просторової ф о р м и окремих музично-в іршових рядків , я к щ о вра­
ховувати зміни масштабу долей, тобто лічба їх половинками чи цілими нота­
м и у порівнянні з давніми зразками, наприклад , з рукописного Ірмолоя № 29 
(див. Приклади 2-3 та Приклад 4): 

Рукописний ірмолой 1895 року 
Порфірія Гангура 

' 4 о о о 
2+ 3+ 

т т 

О Те- б'к ра - ду - єт - ся бла - го - дат - на - я вся - ка - я тварь 

4 о 
2 2 

9 dm 

Ан- гель-скїй со - боръ и че - ло - в*Ь 

' 5 о 1 
3+ 2 

чес - кїй роль 

— 7 J „ 

г Г ГгГГ P P 
О свя - щен - ный Хра - ме, и ра - ю ело - ве - сный 

4 о 

» • - - - 1 II 
—CU « f  

1 і 1 
і Г 1

 1 Г і 
Прикпад 4. П о ч а т к о в і р я д к и з а д о с т о й н и к а 

О Тебі радується з р у к о п и с у 1895 p. П о р ф і р і я Г а н г у р а 

1 5 О . Ц а л а й - Я к и м е н к о , Ю . Я с и н о в с ь к и й . М у з и ч н е м и с т е ц т в о д а в н ь о г о О с т р о г а / / 
Острозька давнина: Д о с л і д ж е н н я і м а т е р і а л и , т. 1. Л ь в і в 1995, с . 87. 
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Наведений приклад засвідчує збереження окремих початкових і заключ­
них мотивів розспівування тексту, як і характерні для задостойника із руко­
писних і друкованих ірмологіонів, переваги силабізації, с п р о щ е н н я мело­
дичних фігурацій при розспівуванні тексту, зміна мелізматичних елементів 
на силабічні. Водночас бачимо використання у в іршових рядках подібних за­
ключних мотивів, наприклад, у словах и раю словесний та похвало вказує на 
аналогічне застосування їх у задостойнику Простопінія Бокшая-Малинича , 
у я к о м у спостерігається зв 'язок з болгарським напівом (Приклад 5). Слід за­
значити, що в п л и в и болгарського задостойника на ф о р м у в а н н я варіянтів 
напівів церковно-співочої практики проявляються у подібності розподілу 
музичного матеріялу. У болгарському напіві подвоєна строфічна компози­
ція, де кожен словесний рядок повторюється двічі, спершу на матеріялі А і 
відразу ж на матеріялі В, щ о спричиняє багаторазове повторення мелодич­
ного матеріялу А В 1 6 : 

2. Архангельський собор А 
2. Архангельський собор В 
3. О, священная Церкво А 
3. О, священная Церкво В і т. д. 

Саме варіянт задостойника з Простопінія виявляє органічну спорідне­
ність як з острозько-волинським, так і болгарським напівом, я к и й записа­
ний в Лаврівському ірмологіоні 1677 р о к у 1 7 . 

У Простопінії зафіксовано поділ тексту на піввірші та словесно-музичні 
стопи, у яких спостерігаємо певну закономірність чергування музичного ма­
теріялу, тобто виділення двох типових структур (мелодико-ритмічних ф о р ­
мул) та їх варіантів, кожна з яких може огортати піввірш чи словесну стопу 
(позначимо їх літерами А В) (Приклад 5 ) . 

О Тс - бі ра - ду ст - ся, Бла -го лаг- на - я! 

вся - ка- я тваръ, 

ш - гел - скій со - боръ, и чє - ло- ві чє- скій родь: 

О . Ц а л а й - Я к и м е н к о . Київська школа музики, с. 189-190 . 
О . Ц а л а й - Я к и м е н к о . Духовні співи давньої України. К и ї в 2000, с. 8 8 - 8 9 . 
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ствсн - на 

Приклад 5. П о ч а т к о в і м у з и ч н о - в і р ш о в і р я д к и з а д о с т о й н и к а 
О Тебі радується з Простопінія 

У наступних музично-в іршових рядках хоч і трапляються певні варію­
в а н н я у мелоритміці , проте повністю зберігається структура повторень му­
зичного матеріялу А — В при розспівуванні тексту (Приклад 6): 

Мла - лі ткь СМЕТЬ. 

•*г—|— 1 Ц Ш і—д  

ію - т • СНА БО Т»О • Я НРЕ СЮЛЬ W> - ПЮ - РИ, 

И ЧРЕ • ВО ТВО • С ПРО СТРАН - в% 

В 

т - *СІ» - . СИ - ДЬ- ЛЯ; 

Приклад 6 

П о в т о р е н н я матеріялу А і В зберігається і в заключних рядках, хоч 
тут в и я в л я є м о зміну масштабу часових п р о п о р ц і й (перехід від н о р м а т и в ­
них чверткових долей на половинки) , що я к засіб модальної м е т р и к и вка­
зує на сповільнення ритмічної пульсації, з м і н и динаміки руху (Приклад 7) 

Задостойник О Тебі р а д у є т ь с я у богослужбовій практиці Закарпаття 53 

Безперечно, це зумовлено я к образністю змісту, так і певними виконавськи­
ми традиціями. 

а с а В 
0 L ' ' . 

ш Е. 
' 

О Т« - б Ь pa - j y - ет - « JU ра • лу - «т - о», 

А В 

ф!'Г Г " rr f r Г f г Г Г " * [г •> Г - Ly ^ 
С:і*-ва Т< - 64, ст.) - ва Тс - 6Ь. е д я - з а Те - 6 І . 

Приклад 7 

Наведений аналіз структури задостойника з Простопінія демонструє 
варіянтне використання матеріялу А — В, а його періодичне повторення у 
кожному в іршовому рядку вказує на зв 'язок із болгарським зразком, у яко ­
му в іршовий рядок розспівується двічі, спершу на матеріялі А, а пот ім на 
матеріялі В. Отже, у Простопінії ц я особливість реалізується на рівні одно­
го рядка, тоді я к в Острозькому варіанті в ідбувається чергування в іршових 
рядків, одному з яких відповідає матеріял А, а іншому — В. Таким чином, 
виділяються наступні вар іянти композиційної структури: 

Болгарський варіянт: 
О, священная Церкви, раю словесний — А 
О, священная Церкви, раю словесний — В 

Острозько-волинський варіант, у рукописних та друкованих ірмологіонах: 
О, священная Церкви раю словесний — А 
Девственная похвало — В 

Варіянт у Простопінії: 
О, священный храме — А 
и Раю словесный — В 
Девственная — А 
похвало — В 

Варіянт з рукопису Гангура: 
О, священный храме — А 
и Раю словесный — В 
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Дівственная — А 1 

похвало — В 
Разом з тим тісний зв 'язок рукописного збірника 1895 р о ку Гангура, Про­

стопінія та ірмологіонів простежується у мелоритміці початкового піввірша 
задостойника, наприклад, Простопінія та Ірмолоя № 673. Зауважимо, щ о 
подібні мелодичні ф о р м у л и використано в задостойнику київського напіву 
Ірмолоя 1650 року з Унівського монастиря 1 8 . Відповідні зв ' язки бачимо при 
порівнянні з ірмолоями Югасевича, стародрукованими ірмологіонами 1700, 
1709, 1757, 1794 років, де виявляємо спільні контури мелоритмічних зворо­
тів (Приклади 8-9). 

А 
JpMojiorioHH Югасевича 1784-85., 1809., І8П-12рр, 

*\fyv\r І ' Г Г Г Й — П і І ' Т - Т ^ Т І і' і 
О свя - щен - на - я Цер - кви 

Простопініє 1906 

о - свя - - - щ е н - ный хра -

Приклад 8. П і в в і р ш О священний храме 

[pnoxoritwt Югя«»ич8 | 784-$}рр., 1309р. 1811-12 pj>, 

А - : , 

ме. 

в 

г г r Гр^ 
стнен -

:C: 
Льй-

Простсиікк 190S 

ДЬВ ктвсн - - - на - п о 

Приклад 9. П і в в і р ш Дівственная похвало 

Отже, поряд із перевагою острозько-волинського вар іянту задостойника 
О Тебі радується, щ о спостерігаємо у рукописних і друкованих ірмолоях на 
кінець X I X та початок X X століть, використовувалися стисліші, лаконічні ва-
р іянти цього напіву, як і сформувались у церковно-співочій практиці . У них 
чітко простежуємо і зміну композиційної структури, по- іншому відбуваєть­
ся структурування музичного матеріялу, помітні особливості у використан­
ні словесного тексту, у мелодико-ритмічній будові в іршових рядків , у чому 

1 8 О . Ц а л а й - Я к и м е н к о . Духовні співи, с. 84. 
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проявляється п р я м и й вплив я к острозько-волинського варіянта задостой­
ника, так і структури болгарського взірця. 

Проведені спостереження додатково ілюструють особливості викорис­
тання музичного матеріялу в розспівуванні тексту задостойника, засвідчу­
ють збереження ірмолойної традиці ї т а висвітлюють характер трансформа­
цій напівів у церковно-співочій практиц і Закарпаття. 


