Depranoo Mapmin-/Ioeuec Mopanec

Ixonorpadis ppecok nepksu
Caaroro Apxucrparura Muxaina,
KOTUITHBOTO KOCTETy YePHEeYOro
Oppeny xapmenitiB 60cux y /IbBoBi’

Cy4acna nepksa CaToro Apxmcrparura Muxaina, o Hamexa-
JIa 0 KOMMIIHBOTO YO/I0Bi40ro MOHacTUps 4epHedoro Oppeny
KapMeJIiTiB 60CuX, po3TallloBaHa Ha BepIINHI HEBEITNYKOTO I1a-
rop6a HaBIPOTY iICTOPUYHOTO LeHTPY MicTa JIbBoBa. Lleit Mo-
HacTHp, 0OHeceHnit Mypamu (afpKe 110To 30y yBaiy 03a Mexxa-
MU MicTa), 6yB 3BefieHnit o cepenuun XVII ct. apxiTekTropom
STnom TloxoposuueMm (11645)'. Xo4a uneHN OpeHY TOKMHYIN
00UTeNb MOHAJ, IBa CTOMITTS TOMY, MU JJOCi MO>)XKeMO MUJTyBa-
TYCS BLIJI/IOI O HAIIMX GHIB KapMeiTCbKOI0 ikoHOrpadiero
¢pecok misHBOrO 6apoKo, CTBOpeHMX iTamiiinem JKysernre
ITepperti (1697-1778) Ta jtoro micuieBuM nomivHukoM bene-
nuktoM MasypkesudeM y 1731-1732 pp. [Ix. ITegperri 6yB yu-
HeM iTanilicbkux MaiicTpiB MapkanTtoHia @pandeckini (1648-
1729) ta vioro cuHa [>xakomo ®Ppanueckini (1672-1745),
B AKNX Habupascs JocBiny mo 1729 p. Hepossi BiH Bupymus
o Peui [Tocionuroi, ne HamamoBaB ¢ppeckn y IbBIiBCHKiil Iep-
KBi KapMmeniTiB i moprpetu gna popunu JKepycbkux. @peckn
€ ofiHie 3 HebaraTboX pernpe3eHTalill 6O0MTOHCHKOI HIKOIN

" 3a 6e3KOpUCIUBY LOIIOMOTY B IIATOTOBIII IIbOTO TEKCTY aBTOP LIMPO
Brsunuil Qinenesi Cebactbsany, Pamonosi Pabpe Ta o. CampBagoposi
Pocy.

' 10. CmipHoB. XpaMm CBsaToro Apxictparura Muxaina (KommuiiHii koc-
TeN KapMeniTtiB 6ocux) // Ianuyvka 6pama 5-6 (2011) 30-34.
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Ha VX TepeHaX, 03HaKM AKOI IPOCTEXYIOThCA 3a IIEBHUMMA Jie-
Ta/ISIMU — B 0OpaMJ/IeHH] PeTiriffHuX CIieH i OpHaMeHTHUIi, CKOM-
IIOHOBaHIIT 3 Ba30HiB, KBiTiB, MyIens Tomo” JKuBomnuc 3asHaB
3min ynpoposx XIX - moyarky XX ct.’. HaitBupasuinre 6aunmo
Ile Ha JOCTYIHMX JII0JCbKOMY OKy peckax Oi4HUX CTiH, AKiCTb
KOTPUX € 3HAYHO lipllolo, HDXK Ha CKIemiHHAX. [leAki 3 Hux
IPUXOBYIOTh 3a/IMILKY IIONIEPEJHIX PO3INCIB, AKi, Ha KaJlb, He-
MOXIMBO iffleHTN}ikyBaTy (HampukIaf, cuenn 3 Icycom y mis-
IeHHiiT HaBi).

Y mpomnoHoBaHiit CTAaTTi CIpobyr0 IMpoaHalTi3yBaTu iKOHO-
rpadiio 1bOro JaBHbOTO KaPMEIITCbKOTO XpaMy Ta MOSICHUTH il
cuMBOiKy. CbOTOZHI iCHYy€e HOCTaTHBO AK CBigueHb i3 XIX cT.%,
[0 ONMCYIOTD, SAKOK OyIa KapMeJiTchKa LiepKBa paHille, Tak
i HaykoBuX cTaTell cy4acHUKiB (30kpema, Jlapii decenko Ta
IOpia CmipHOBa), 3 KOTPUX MM KOPMCTAEMOCH, JOIIOBHIOOYN
I BUIIpAB/IAIOYY IOfaHy TaM iHpopMmamito. Ta mepex TuM sAK
3BEPHYTUCA JIO aHATI3y OKpeMuX (Hpecok, IMPUTATAEMO CTICIIO
icTOpir0 KapMeJIiTiB, 10 OIIOMOXKEe Kpallle 3pO3yMiTy CTiHOINC
LIbOTO XpaMy.

Opgnen kapMmernitiB BuHKK y XII €T., KOy naJToMHUKY 11 KO-
NUIIHI XpPeCTOHOCH 3 €BpONM BUPIIIMIN IPOAOBXUTY ILIAX
cBatux D ta €nuces it obpanu mnsa cebe mycTebHUIIbKE
KUTTS MO6MM3y T. 3B. kepena i na Kapmens-ropi (cyuac-
Huii [3paine). 3rigHo 3 ITepuioro xHuzorw Llapie Craporo 3asi-
Ty, caMe TaM IPOPOK I//1s1, KOTpOro KapMeniTii Ha3uBaau CBOIM

> M. Witwinska. Topografia i kierunki malarstwa $ciennego w Polsce w
potowie XVIII // Biuletyn historii sztuki XLIII/2 (1981) 190.

3 [I. ®ecenko. IkoHorpadis Ta imeiHMil 3MIiCT CTIHOINUCY KOMMITHBLOTO
kocteny oruis Kapmenitis 60ocux y JIbBoBi // bronemenv 10. Inopmauitiruii
sunyck, npucsesuenuii 25-pivuto Jlvsisecoxoeo piniany HayionanvHozo Ha-
YK080-00CniOH020 pecmaspauyiiinoeo yenmpy Yipainu, sui. 1 (10). JIbBiB
2008, c. 115.

* Hanpuknaz, nus.: E Lobeski. Opisy obrazéw znajdujacych sie w
kosciotach miasta Lwowa. Klasztor xx. Karmelitow // Dodatek tygodniowy
przy gazecie Lwowskiej 41 (1853) 163-164, 42 (1853) 167-168.
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3aCHOBHIUKOM, 60poBcA 3 >xepusamu Baana', mo6 Hapop I3paina
He BTpaTUB Bipu B fArse, i MONNBCA 32 IPUNNMHEHH: CTPAIIHOL
nocyxu. Bigroni Kapmenb-ropy nodanyu BBaXkaTyt CMUMBOJIOM PoO-
II0YOCTi Ta Kpacu’.

i mycTenbHUKM He Ma/Iu 3aCHOBHMKA 11 HacmigyBanu [nmo
AK 3a4MHaTens MoHamoro Xutta. Cepen neuep, y AKUX XUIN,
BOHM 30ylyBa/u HeBeMNUKY IIepKBY, IpucBATyBIIY 11 J]iBi Ma-
pii — xopoHnutenpi Toro Kpar. Came Tomy boropoguisa crana
IIOKPOBUTENIbKOIO 1ji€l CHiZIbHOTH, Ha3BaHOI Ha ii yecTb Oppe-
HoM OpartiB [Ipecssiroi [liBu Mapii 3 Kapmenb-ropu®. Ha mpo-
XaHH:A KapMeJITiB, o 1208-1209 pp. EpycannMcbkuil narpiapx
cB. AnbbepT HafjaB IM IeBHI MpaBwIa XXNUTTH, ab0 vitae formula,
asipecoBani npioposi Kapmenb-ropu, xorporo iMmenyBas «b.»
(3rogom cami yeHIi Hapekau toro bpokapmom). Ii mpaBuia
nepegbavany, 10 YWIEHU OpJieHy NOBMHHI IepeOyBaTyu B IO-
CTiliHiJ/I MONMUTBI 11 pO3BaXKaHHAX HaJ, Cnosom boxxumMm, B at-
Mocdepi BHyTPIillTHBOTO i 30BHIIIHBOrO MOBYAHHS, 30CEPENUB-
IIJCh Ta YCaMiTHUBILUCH /I CHiIKyBaHHA 3 borom’. MoHaxu
MaJIv )XUTH B OKpEMMX Kelifix, ofeHHo BingBigyBaru JliTypriro,
OiMBIIICTD Yacy 3a/MMIIATUCA HAOAMHIL i3 c00010, OMEPTBIISAI0-
9J IJIOTh, i BUKOHYBATI Py4YHY POOOTY; BOHM BiffMOBUINCS Biff
CIIOXKMBAHHA M 5Ca, KePyBaJIICA 3acaZlaMyl IOCITyXy, BOOrocTi Ta
posBakaHb Hap bibmierw?®. [Tama Tonopiit 111 cxBanuB et coci6

" BoxxecTBo, sike 300paXkany y BUITIALL OMKa; oMY IOK/IOHAINCS di-
micTumiAnY, ¢GiHikiini Ta iHmi Hapopu. 3ragyerbcs B bi6nii Ak Hempas-
IMBuUIl 60T, KoTporo ImanyBanu espei. (Tym i dani 3ipouxoio no3HaueHo
NPpUMImKY ynopaoHuKa).

* Origen // Orden de Nuestra Seiiora del Monte Carmelo (http://www.
ocarm.org/es/content/ocarm/origen).

¢ I. Martinez Carretero. La advocaciéon del Carmen. Origen e Icono-
grafia // Advocaciones Marianas de Gloria. San Lorenzo del Escorial 2012,
c.772.

7 L. Saggi. Santos del Carmelo. Madrid 1982, c. 217.

¢ Regla de San Alberto // Orden de Nuestra Sefiora del Monte Carmelo
(http://www.ocarm.org/es/content/ocarm/regla).
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XUTTA, a Ipuropiit IX migrBepaus jioro 1229 p. mamncekoro 6yi-
noto Ex office nostri. HeBpossi, me go 1238 p., yepes 3arposy
icmamy it 6aKaHHS [JesIKUX IPeACTaBHYUKIB TaATMHCHKOTO KIIUPY
ITOBEPHYTU CBOI 3eMIIi, 6/1aKeHHNIT AaH Bbperoncpkuii Bificnas
MOHaxiB 10 KpaiH ITOXO>KEHH 3 MiCi€r0 3aK/IacTu OCEePeNKN, AKi
HacmifyBamu 6 nepiossipens 3i Cesaroi 3emni’. OgHak, Bifno-
BifiHO f0 yxBaz IV Jlatepancbkoro cobopy 1215 p., mo 3abopo-
HIB CTBOPEHH: HOBMX OPJI€HiB, YMHHUMI BY3HABAINCA Ti/IbKA
CIIIZIBHOTH, 3aCHOBAHI [0 BKa3aHOTO POKY, a CTBOPEHI IisHilIe
Ma/M IPUCTOCYBATUCA O IPABWI y)Ke Hilounx o6’efHaHb —
¢dpanuyckaHniB i gominikanis. ¥ 1245 p. reHepanom (mpiopom)
B Aitnecdoppi (Anrnis) o6pam Cumona Ctoka’, KOTpuit crpo-
OyBaB NPUCTOCYBATV OPAEH KapMeJTiB 10 HOBOTO (OpMATY.
Bin 3anmpoBafyuB HM3Ky HOBOBBE[IeHb, AKMMM afalITyBaB YMH
10 MiCbKOTO >XUTTSA: IYCTeIbHULIbKUIL XapaKTep 3aMiHEHO uep-
He4lM, A allOCTO/NIbCbKa MiCisA MepeBaKMia CHOIANAHHA. Bu-
MI03MiHeHi B Takuil croci6 AnbbepTUHCHKI mpaBuia B 1247 p.
saTBepuB nana Inokenriit IV. Moro nacrynuuku Tonopiit IV
i bonidaniit VIII coimu pedopmamu 3piBHSMM OpeH KapMerti-
TiB i3 PppaHIMCKaHIsIMY 11 fOMiHiKaHaMu .

Ynpoposx 1434-1435 pp. nana €sreniit IV cxBanms gesxi
3MiHM B OpJieHi, 1[0 O3HayYajIyi IeBHE ITOM SKIIeHHs CTPOTOCTI
JI0T0 MPMHLMNIIIB: y)Ke He TaK IIaHyBajaacsad MOJINUTBA, 03BOJIA-
JI0Cs iCHyBaHHS IBOX BUZIB MOHaxiB — 3a0esledeHNX i morpe-
Oyounx, CIHiIbBHOTHE >KUTTS BTPATUIIO CBOI 00OB’A3KOBICTb,
MOXKHa Oy/IO CITOKMBATy M’sICO Ta IMokupary MoHactup'l. Ile
CIIPMYMHUIIO HOBY IOTPeOy peopMyBaT CIIiIBHOTY i Ipu3Be-

? 1. Martinez Carretero. La advocacion del Carmen, c. 772-773.

" C. Cumon Croxk (1165-1265) — mocTnit reHepabHUI HACTOSATENb
OpIeHY KapMeIiTiB, skoMy sABunacs [lisa Mapis (1251) 3 06iLsHKOI0 110-
KPOBUTENIbCTBA OPJieHY, 1 Yepe3 HbOro HOfjapyBaia BCiM KapMeJtiTaM cKa-
IIy/IApPii, PO AKUI iTUMETbCA Jasi.

10 T. Martinez Carretero. La advocacién del Carmen, c. 773-774.
" L. Verdt Berganza. La ‘arquitectura carmelitana” y sus principales
ejemplos en Madrid (siglo XVII): Joxropcbka aucepTanisa / Gaxynbrer
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JIO 0 TIOZiny Ha ABi rinku: OppeHy KapMerniTiB 60cKX, 3TigHO 3
pedopmoro cB. Tepesu Bin Icyca Ta cB. Voana Bin Xpecra, 3a-
CHOBAHOTO Ha mpasunax 1247 p. i B gyci Konrppedopmauii, Ta
OpreHy KapMerIiTiB y3yTux'>

Top:xectBo cBaATOI Tepesu Big Icyca - pepopmaTopkn
KapMeJiTiB

loitHO MM BXOAMMO [0 LIepKBM CB. MIxaina, AK Hac Bigpasy X
Bpa)ka€ IMBOBVDKHICTD OffHi€] KOMIIO3UIIiI — ppecKy IeHTpab-
HOI HaBM, 110 BO3Be/INYYE CB. Tepe3y 11 OpfieH KapMeJIiTiB, ajpke
pedopMaTOpKy OTOUYIOTh CBATI Ta OakeHHi 11 unHy. Take npen-
CTaBJIEHHA CBATUX KapMEJIiTiB BifloMe IIifi y3arajgbHIOBaIbHOI0
Ha3Bow Kapmenimcovki Hebeca. 3a3Buyait GpecKy IHOAINAIOTH
Ha JiBa piBHi — 3eMHMIt i HebecHMIT, AKi YBiHUYIOTBCS 0OpasoM
KapMestiTchbkoi [liBu. 3Ha4eHHsI TAKOTO MOETHAHHS IIOB si3aHe
3 KapMeJIiTCbKMM MOTVBOM, SIBJICHVM MiX piBHeM HeOeCHUM i
JiBoro Mapierw". B aHanmizoBaHoMy BUIajKy boropomnus He
BiHYa€ CTiHOMMNCY, OCKi/IbKM TOTTOBHOIO TEMOIO TYT € Buoinms
Tpitiui cs. Tepesoro 6id Icyca — MUTD, KONIM KapMeTiTKa JOCATAE
Bi4HOI C/TaBM.

Ha ¢pecui cBsiTa, 1[0 CTOITH HABKOJIIIKM 31 CXpeIIeHNMM B
MOJIUTBI pyKaMy, Y CyIIpOBOJi aHTesNa, [0 TpUMae barir i cepie
(cMMBOM IPOCTPOMIIEHHS), NifHeceHa Iepep Casitoro Tpiitiero:
CuHOM - B I0Ha4OMY 00pasi, 3 XpecToM y Ipasiil py1i, HaTo-
MicTb niBoto Bin, 31aerbes, Bkasye Tepesi Ha uyfeca npaBefHn-
KiB; OTIjeM, 300paXkeHNM y BUIJIAZL CTaplis 3 JOBrO0 60pofoIo,
IIOCOXOM Y TIpaBiil pyIii Ta IPOCTATHYTOIO, HiOM [/Is OTPUMAaHHA
4OrocCh, NiBOK pykKomw; i CaTuM [lyxoMm, AKnii 3HifiMa€eTbCsA B
o6pasi ronyba.

reorpacii Ta icropii Magpuancpkoro yHiBepcutery Komimorence (Pyxo-
mic). Madrid 2002, c. 10-14.

12 1. Martinez Carretero. La advocacion del Carmen, c. 773-774.

13 Tam camo, ¢. 790-791.
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Ha ¢pecui cB. Tepesy cynpoBOKYIOTh [Bi 3HAKOBI J/IsI Op-
fileHy mocrarti: 37miBa — [liBa Mapis, 6e3 3Buunux arpu6ytis []iBu
Kapwmerto, a cripasa — cB. Vlocud, sKoro BupisHsie moxumii Bik
i 6ina ninis B pykax. Sk [liBa, Tak i cB. Vlocud nocimawots Bax-
JIMBE MicClle B KapMeTITChKill CUMBOJIILIi: ITepla € TOKPOBUTENb-
KOO KapMeJIiTiB, IKy 60rOTBOPSATb Bijj 4acy 3aCHyBaHH: OpJieHY,
IPYTMil — 3aCTYIHMKOM KapMeJliTiB 60CHX.

Jani momivaemo fBa psAmM Xmap, Hajg AKUMK 300pakeHo
HalIBU3HAYHIIINX CBATUX i 6/Ta)KeHHUX KapMeJiTCbKOTO OpJieHY.
TyT XyZO>KHUK BiJMOB/ISETHCS Bif IOAiTy Ha 3eMHe i HebOecHe,
a e BiffiinAge cBATUX Bif O1a)keHHMX. Y HepuIoMy pARi XMap
cepefi IocTarell BUPisHATHCA CB. Uia (mpaBopyd), AKMii CTOITh
Ha KOJIiHAaX i3 IPOCTATHYTOI0 PYKOIO J1 IUBUTHCS BrOPY, a IOPYY
aHTe/l CTUCKAae BOTHAHOTO Medva (opuH 3 arpmbytiB Dmi)', Ta
cB. Asp6ept (1iBOpyY) i3 ;BOMA aHTeaMu, OfMH i3 AKMX 37iiiMae
MUTPY, 110 BKa3ye Ha €MMCKOICHKMIL CaH CBATOTO, a APYTUI —
Meda, Bif AKoro Toi 3aruHyB". Illle HIDK4Ye po3MileHo Toroyac-
HUX GNaXKEHHUX, cepefi AKUX ymisHaeMo cB. Voana Bin Xpecra,
1[0 Hece CBOTO XPecTa, a TaKoXK cB. Marpanuuy ge ITamnui” 3 rep-
HOBVM BiHKOM Ha TOJIOBi Ta B/IACHUM CepLieM Y pywi'e.

Ypermuri, B HYDKHIN 4acTuHi dpeckn 306paxeno cB. Te-
necdopa, nmamy i MydeHmka nepuoi nomosunu II ct., pasom
i3 aHrenamy, 110 TPUMAIOTD JIOTO aTPUOYTU — XPecT i3 TpboMa
IIOIepeYMHaMM, TAIIChbKY Tiapy Ta Ia/JbMOBY TiJIKy My4YeHMKa.
CBATHIT CTOITh HAaBKOJIILIKY Tepef] iHIINM aHTe/I0M, AKUIL Mifi-
HOCHTD YyTOpY 4ally 3 TPbOMa IPOCKypaMu. 3a TpaiuLIi€lo, came
BiH posnopagusca cayxutu Tpu Jlityprii B nenb Pisgsa Xpu-
CTOBOrO: OIIIBHOYI — HAa CIIOTaJ] Ipo HapomxeHHA [ocmopa, Ha
CBiTAHKY — Ha 3TafIKy IIpO IACTYXiB i TPeThOI PUMCHKOI TOMHA

4 ]. Carmona Muela. Iconografia cristiana. Madrid 2010, c. 52.

15 L. Saggi. Santos del Carmelo, c. 218.

" CB. Mapisa Marganuna, ypomxkeHa Karepina pe ITanui (1566-1607) —
MOHaXMH:-KapMeriTka 3 OropeH1iii, aBTopKa 6araTbox MiCTUYHIX TBOPIB.

6 . Moreno Cuadro. Iconografia de Magdalena de Pazzi // LOCVS
AMCENVS 10 (2009-2010) 141-152.
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(o meB’aATil paHKY) — Ha ITaM AITh IIPO ABJICHHA XpyCTa MToxAM'.
JloBKOJIa BiKOH XpaMy TaKOXX 300pa>keHO ENMCKOIIB i mam oppe-
HY, a Ha KOJIOHAX — [IBAaHAJATbOX allOCTOIiB.

Ha crini xpunocy, 3a BiBTapeMm, € ppecka, Ha sKiil BifTBOpe-
HO JIiBy, IOKpOBUTENbKY OPJeHY, 3 [lutam Icycom Ha KomiHax, a
o obuyBa 60ku nepen Hero cXusioThbes BOE MOHAXiB-KapMe-
JiTiB i enuckorn. Xo4 K IMBHO, aje TyT boropopuia sHOBY 110-
crae 6e3 KapMeiTCbKUX aTpubyTiB, TOOTO 6€3 ckamyspiio (ma-
pamaHa), XxapakTepHoro mjis Bcix obpasis [liBu Kapmernro. oo
BiBTapHOTrO KYIIO/IA, TO Ha JIOT0O IMAPYCHMUX CKJIEMIHHAX 3MaJIbO-
BaHO, 3a 3BMYA€EM, YOTMPbOX €BAHTE/NNCTIB; a HA LIeHTPA/IbHIN
¢pecui — apxanrena Mmuxaina, 3aCTyIHUKa XPUCTUSAHCTBA, B
obTagyHKax i 3 MeueM y pylii, abu CIiIbHO 3 ABOMA iHIIMMIU ap-
XaHTeJlaMI BCTYIIUTI Y KPUBaBY OMTBY IIPOTH 371, BTi/IEHOTO B
CaraHi Ta iToro JeMOHIYHMX aHTenax'®, sk 1e onucaHo B O0kpo-
senni Vloana Borocnosa (Onkp 12:7-9):

I Hacrama BiitHa Ha He6i: Muxain i aHTenU TOTO BOIOBAIN
IIPOTU JPAKOHA, i PAKOH BOIOBAB Ta J1 aHTENIN JIOTO, Ta HE
[IepeMOIIN, aHi MICIIsl He 3HAIUIOCS IXHBOTO Oifblire Ha HeOi.
I noBep>keHO JpaKOHa BENIMKOTO, 3Mif CTApO/IaBHbOTO, 3Ba-
HOTO JIMABOJIOM i CaTaHOIo0, 110 3BOJIUTH BCETIEHHY, — IIOBEP-
>KEHO Ha 3eMJIIO, i aHTe/IH 1T0T0 3 HUM IOoBepyKeHi".

KapmMmeniTcbkunii ckanmynApiii i noBHe BifllyleHH: IPixiB

3a3MpHYBLIN [0 KAaIUIMI y CXifIHOMY Biffini miBHiYHOI HaBy,
3HAIeMO HM3KY 300pakeHb, AKi YBIYHIOIOTb OKpeMi HOfii 3 ic-
topii oppeny HiBu Kapmemnto. Ha ckieninni npu Bxofi o 1iei

17 José de Santa Teresa. Flores del Carmelo, vidas de los santos de N. S. del
Carmen. Madrid 1678, c. 145.

18 J. Carmona Muela. Iconografia cristiana, c. 68.

¥ Tlur. 3a: Biblia de Jerusalén. Bilbao 1979, Ap 12:7-9. YkpaiHcbKuit 1e-
pexnap nogaHo 3a: Ceame ITucomo Cmapozo ma Hosozo 3asimy | mepexi.
I. Xomenka. Pum 1992.
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YacTMHM XpaMy HAacC 3yCTPidalOTb YOTUPM AHTENIN, 1O TPU-
matoTh Hamuc ORNATUM MARIANA DUM LEGIS VESTE
CARMELUM, QUID CERTIUS ISTO, SCIAS HANC SIGNUM
ESSE SALUTIS (Axwio obupaews winsgxemui wamu Jlisu Kap-
Mmento, uio iHue 6yoe 2iOHUM 008ipU O CNACIHHA 0Yuli MBOEL).
e noxnukanHA Ha BuAiHHA CuMoHa CTOKa, 33 AKUM CKaIly/A-
pit JliBu Kapmernio napye NpoljeHHA i CiacinHsA Syl KOXKHOTo,
XTo itoro Hocutume®. JJoporow fo Kammii 6a4umMo Ha CTiHax
o6pas pedopmaropkn opaeHy — cB. Tepesu Big Icyca - Ta mo-
YeCHOI'O 3aCHOBHMKA CIIIIbHOTU — npopoka Iimi. Ha miBHIu-
Hill CTiHi, 371iBa, BifTBOpeHO Il0KNA0AHHA KOMbE MaA NOKPO8Y
Ha ce. Tepesy Jlieoro Mapieio ma cs. Vlocugom — onHe 3 BUMiHD
CBATOI, B AKOMY Ta Ofiep>KaJia 30/I0T€ KOJIbE i IIOKPOB AK CUMBO-
mu HenmopovHocTi. Lle BUiHHA BBa)KaloTh IoYaTKoM pedopmnu
OpJieHy KapMeJIiTiB 60cux?, OCcKiNbKM HeBJOB3i 6y10 OTpUMaHO
JI03Bi/1 Ha 3aCHYBaHH: IXHBOTO MEPIIOr0 MOHACTUPS — 0OUTeNi
cB. Vlocuda B Asini (1562). Bono Bin6ynocs 15 cepnns 1561 p. B
karunui Canto-Kpicto npu nepksi cs. Tomu ABinbcbKoro, Konmn
cB. Tepesa posBakana Haj, pedpopmoro:

Mene oxonuB Takmii CUIbHMIL €KCTa3, WO JIefb He 30MJIia.
A cina i, 37a€ThCsA, He MOITIA Hi 6aunTy BUCTaBIeHHA [CBATHUX
Hapis], ui wytu JliTyprii, 4yepes mo omicisa MeHe My4mIO
cyMIiHHA. Y IIbOMY CTaHi MeHi 3fanocs, Hibu A 3opsArarcsa
B HAJ3BUYAIHO GITOCHDKHMUIT 1 OIMCKYYMil OFAT, Ta CIEpIIy
J1 pO3ITIEliTV He MOITIA, XTO 30/IATa€ MeHe. 3TOfIOM IIPaBOPYyY
nobaunna iy Mapito, a miBopy4 — MOro 6aTbka CBSITOTO
VIOCM(ba, AKI 3071ATaNIM MeHe B 110 OfibK. MeHi manmm 3po3yMi-
TH, 11O 5 B)Ke O4MIIleHa Bif Ipixis. OfAranHaA 3aBepuInIoCh,

20V, Benitez Blanco. Iconografia del purgatorio en las iglesias y conventos
de Madrid // El mundo de los difuntos: culto, cofradias y tradiciones. San Lo-
renzo del Escorial 2014, c. 564.

21 M. J. Pinilla Martin. Iconografia de Santa Teresa de Jesiis: [lokTopcbKa
mucepranisa / @axynbpreT dinocodii Ta rymanitapHux Hayk Banbagomnin-
cbkoro yHiBepcutety. Valladolid 2013 (Pyxommuc), c. 713-714.
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a s — y Be/MKii yTici Ta 6ma>keHCTBI; T 3fanocs, Hibu JliBa
Mapis cxonmiaa MeHe 3a PyKM i cKasaja, 110, IPUCTYTOBYIO-
4y npecnaBHoMy cBatomy Vocudosi, s npunecna Tit unma-
710 BTiXM, 1[0 BoHa BipuTh: MOI IparHeHHA W00 MOHACTUPA
30ynyTbcs i B HbOMY 4MMaIo Ipuciyxarbca [ocnoposi Ta
iMm oboM — abu He cCyMHiBanmacs B LIbOMY >KOJHOI MUTI, X0
6u npypedeHHs OCIyXy 6y/I0 MeHi He o BIIof1o611, 60 BOHI
o6epiratumyTp Hac; i mo Cun [i yxe noo6iusscs Bupymm-
TV 3 HaMIL; 1O 3a JOKa3 MPaBAMBOCTI IIbOTO JAHO MEHIi TOM
ckap6. MeHi 31a/10¢51, HEMOB Ha IO MO0 IIOK/IAZIEHO IIpedy-
IOBE 30710T€ KOJIbE, JIO AKOrO IMPUYEIIEHO XPECT JOPOTOLiH-
Huit. Te 30710TO 11 KaMiHHA HACTIIBKY PiSHUTBCA Biff HAIIOTO,
110 JI0T0 Hi 3 4MM He 3piBHATH. bo Kpaca jioro BigminHa gyxe
Bifi TOro, O MM TYT YSABUTU MOXXeMO, 60 71 pO3yMOM He B
CUJIi OCATHYTH, 3 4YOTO 6yB TOJI OfIAT, aHi YABUTH Ti€l 6iM3Hu,
skoi Tocrionp 6axkae fiist Hei, 60 BCe TYTEIIHE 34A€THCA YU-
MOCB CXO>K/M Ha 3Ma/IbOBaHe CaXXer™.

Oppasy HaBIpOTH NIe[b IPOITALATHCA 3aIMIIKN NaBHbOI
bpeckn B IIOraHOMY CTaHi, fKa Ipe3eHTye CB. o — mpopo-
Ka-HaTXHEHHMKa I HacTaBHUKa oppeny. et o6pas Bigmosinae
Budinnio xmapuru, mo Iepefae MUTb, KOV CBATUII OauuTh,
AK i3 MOpS 31iIMa€eThCs XMapa, 10 Hece BOAY, sIKa IMOCTabuTh
KAXJIUBY TIOCYXy. VIMOBIpHO, Xy/IO>KHUKA Ha[JUXHy/a KApTUHA
bnamanpnus Abparama Bas [linen6exa (1596-1675), BinTBopeHa
y Speculum Carmelitanum 6pata [laniensa Big diBu Mapii (Intwo-
cmpauis 1).

3rigHo 3 Ilepwioro xkHueow IJapis, Inna ta npopokn Baa-
J1a crepevasics, XTo € cupabxHiM borom. ITosasx 6inpuricte
HIPUCYTHIX HOKJIOHsAMAcCA ifony, Inisa mpoBicTuB mocyxy, abu
ix mokaparu. Poky 1o Tomy BiH 3yMiB 3i6paTyu Bechb Hapop Ha
Kapmernb-ropi, mo6u nokasatu Buiiictb He6ecuoro Orips: Ins
IIONIpOCKB Liapsi AXaBa 3BeCTU [IBa KEPTOBHUKMU i1 CKa3aB Bi-

22 Santa Teresa de Jesus. Libro de la Vida | pen. E Sebastian Mediavilla.
Madrid 2015, c. 263-263.
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myHaM Baaa, mo6y Mommam cBOro ifona 3amanauTiy BOTHMIIE
3 MOKPUVX JIpOB, a Mic/A iXHIiX 6e3ycIilHNX crpo6 Ha >KepToB-
HUKY I saropiBcsa BOroHb, YHAC/IiJOK 4Oro BCi OCTaTOYHO
cxunmunuca nepep, borom Ispaina. Topi cBaTuit 3HOBY nifiHABCA
Ha Kapmenb-ropy i npocus y fArse foury, 0 NOKiHYNTB i3 JKax-
JIMBOIO TOCYXO00. 3BiITM XX BiH 3B€JiB CBOEMY IOC/iJOBHUKO-
Bi, cB. €/1celo, 3a BCIIAKOI HArOAM MTU 10 MOpA Ta CBIIUUTU
Ipo A¥BO. 3a CbOMMM pa3oM Emmcell po3noBiB oMy, 110 6a4nB
XMapuHy: «MajleHbKa XMapKa, B TOJIOHIO 3aBOi/NBIIKM, BCTAE 3
Mops»*. TTobadeHi EnmvceeM XMapy BBaKaIOThCS IPOBICHUKAMM
Mapii, mxepenom 6maropari Ta CBATUM AOLIEM CYIPOTH 371a*.
Crpaspi, y sragkax npo Iimo 3aBxau dirypye obpas xinkn ce-
pen xmap, SK-oT Ha KapTuHi (Imocmpauis 1) Ta dpecui 3 iepkBu
cB. Muxaina (Imocmpauyis 2). 3a IlepemanHam, y Tiit XMapuHi
Inni Bigkpumuca tainctsa Hemopownoro 3avarrsa [liBu Mapii ta
Brinenns y Hiit bora CoBa, ToMy Ha 11bOMY MicIli BiH 3aCHyBaB
CIIIIBHOTY, 10 BuMotoBaa [Ipumects giBu, fika cTaHe MaTip 10
Mecii®.

Ha xymonmi kammuni 3o6paxeHo BupinHaA Bpyuenus [i-
8010 c8amozo ckanynapiio ce. Cumornosi Cmoky, Ha axomy [lisa
Kapmermo 3 Jlutam IcycoMm Ha pykax mepefiae mapaMaH CBATO-
MY, 1[0 CTOITh HaBKOJIIIKY. [JOBKO/Ia HUX aHTe/N, 10 IPAOTh
Ha MY3MYHMX iHCTPyMEeHTAaX i IPMHOCATb KOpOHU 3 KBiTiB. CIie-
Ha Harajjye HaM Ipo 6maranHA cB. CumoHa 1o boropopuni mpo
JIOIIOMOTY: CTPUBOXXEHUI IE€PeCIiJyBaHHAM KapMeJiTiB, BiH
sBepHyBcs o [liBu Kapmero, npoxatoun i momoui, Bumoro-
I04M 3aXMCHOro 3HakKy. Maru boyxa mocrama nepep HuM i Mo-
Bua: «BisbMu, cuHY, Lieil CKany/Apii, 3HaK ITOCBAYEHHA MeEHi.

» Cesime [ucomo, 1 ap18:44.

2 A. C. Valero Collantes. Arte e iconografia de los Carmelitas Descalzos
en la provincia de Valladolid: loxTopcbka gucepranis / ®akynsret dino-
coil Ta rymanitapaux Hayk Banpponigcpkoro yHiBepcurery. Valladolid
2014 (Pyxomnuc), c. 181.

» Tam camo.
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Intocmpauis 1.

Kaptnna A. BaH [linen6exa
Budinns xmapunu

(Daniel de la Vergen Maria.
Speculum Carmelitanum,
posga. XII. Antverpize 1680)

Imocmpauis 2.
Dpecka BudinHsa xmapunu

(uepxBa CasATOrO
ApxucrpaTtura Muxaina,
JIbBiB).
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XTO rilHO HOCUTHMe JIOTO i IOMpe 3 HUM, He 3a3HA€ IEeKe/IbHOI
kapm»?. I]e kapmerniTcbke BOpaHHA (KOpM4YHeBa TyHika i1 6ima
HaKJJIKa) CTaI0 CUMBOJIOM 3000B’s13aHHS Ta BipHOCTIY.

Ha niBomy 6011 Kymosa 3ayBa>kyeMo iHIINIT KapMeTiTChKUI
cioxeT: ¢6. Cumon Cmox ompumye nancoxy 6ynny 6i0 Inoxen-
mis IV. Lle e ogyH BU3HAYHUII MOMEHT Ji/I1 KapMeJIiTiB, ajpKe
6ymnnoro Quae Honorem Conditoris puMcbKuit HOHTU(IK BU3HAB
iX KeOpy4IMM OpIeHOM, 3aB/AKV YOMY BOHV 3MOI/IV TOLIVPUTH-
cs1 EBpono?®.

Caara Onena, Xpect i Crpacri Xpucrosi

SK11o nmoBepHeMO Ha 3axifl, TO Ha CKJIEIiHHI CYCiJHbOI KaIl/IN-
ui nomitumo cB. OneHy, 30[ATHEHY B KOPOMIBCbKi HIaTw, 3i
cKinerpoM i KopoHorw. Ilepen Hero opun aHren Tpumae Xpecra
TocnmogHbOrO, TOAI AK IHIMNMIT — HAINC, HA AKOMY MOYKHA BiT4uTa-
1 INRI, m0 € ckopoueHHAM BucnoBy IESVS NAZARENVS REX
IVDAEORVM (Icyc Hasapanun, Lap FOdeticokuit). Sk 3Haemo,
cB. OneHa Biflirpana rosoBHy ponb y BifHalileHHi XpecTa, Ha
AxoMy posin’ s Icyca. Komu 1i crHOBi HacHuBCsA JKMBOTBOpHMIT
XpecT, yxe nitHa OneHa noganaca go €pycanuMa Ha J0ro mo-
LIYKY i, 3aBJAKM 3i3HAHHIO OJHOTO €Bpes, 3HAlIIA XPecT I0-
pan i3 xpectamm po36iiiHUKIB, posimATux pasoM 3 Icycom,
mig XpaMoM, SIKMII BOHa Hakasdama 3HeCcTU. AOu [i3Hatwmcs,
KOTpMII i3 HUX HaJjIeXKaB CuHOBI B0>KOMy, JKiHKa morpocuia
IPUK/IACTYA [0 BCiX TPbOX MOKiMiHMKa. Komm Toit TOpKHyBCA
Xpecra Tocniopgnaboro, To Bockpec. Omnicnsa Onena 3Benina pos-
pimuty XpecT Ha Tpu yacTuHu. OgHYy 3 HUX BOHA 3a/1MILNTIA B
€pycamumi, Apyry — B KoHcTaHTMHONOMI, a TPETIO — B OfHIii i3
1epkoB Puma®.

26 1. Martinez Carretero. La advocacién del Carmen, c. 784.

7 Tam camo, c. 785.

28 Tam camo, c. 774.

# J. Carmona Muela. Iconografia de los santos. Madrid 2015, c. 112-115.
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Ha niBHiuHiA cTiHi Kamnuui HaTpamisgemo Ha Ilna4 3a no-
mepnum Xpucmom — OfHe 3 HA3BOPYLUUIMBININX 300pakeHb
Crpacreit XpucToBUX, Ha AKOMY BXKe 3HATe 3 XpecTa Tino Icyca
nmounBae Ha pykax y [liBu Mapii, AKy HiiTpUMYyIOTb 3aCMYy4€eHi
cB. Mapisa Marfanuna i cB. Moan €panrenuct. Ha ckneninmni
IIpY BXOJi po3MillieHO pecKy, 110 TAaKOXX HaB A3y€ TO OCTaHHIX
Mutent IcycoBoro >XUTTA: IeKilbKa aHTe/liB HeCYThb IJIalllaHNIIIO
Xpucrosy i sHapanaa Crpacreii. Ilinkom iMOBipHO, 1110 KaruInisa
npucsadeHa Crpactam locnogniM. Yropi Ha ii cTiHax BupinA-
I0TbCS IeKiNbKa MeanblioHiB 3 ob6pasamu cB. [lerpa (1iBopyy) —
PO3KasgHOTrO, IKOTO BIII3HAEMO 3a KJII0UYaMM i ITiBHeM, i cB. Mapil
Marganuuu (IpaBopyd), AKa CTOITh HABKOJIILIKM IIepes depe-
IIOM i XpeCTOM.

Casara Tepesa Bif Icyca, ekcTa3 i moKassHHA

IT¥o kanmIo 3BefieHO Ha 4ecThb cB. Tepesnu Bif Icyca, ockinb-
K1 caMe il 300pakeHHs JOMiHYIOTb foBKosa. HaiiBaxmBinra 3
HIX, 3a pO3MIpOM i po3TallyBaHHAM KOMIIO3MIIil, BMillleHa Ha
ckneninui kammui. e ITpocmpomnenns ce. Tepezu 6io Icyca,
OfiHe 3 HailBigoMilnXx iKoHOTpadiyHUX 306paxkeHpb CBATOIL. Bi-
3ya/IbHO BiITBOPEHMII TYT, Lieil JOCBif onmucano B Knu3i scum-
ms, B AKIN CBATA pO3IOBifia€e Ipo BUAIHHA 1562 p., Konu 1o Hel
ABVIBC AHTEJL, 1[0 BCTPOMMB 111 y ceplie CTpPimy:

Tocriofp 3BoMB, abu 1€ BULIHHS SIBUIOCS] MEHI JIeKibKa pa-
3iB: 110 JTiBMIt OiK Bijj MeHe SAB/IABCA aHTeN Y TilecHil mopooi,
IO 5 IPUINCYBajIa BUHATKOBO 4yAY, 00 XX aHTeIN IPUXOIN-
NN O MeHe He pas, Ta Oy/1y HeBUAVMMIMI, JINIIE MUMOBI/Ib-
HVMM BUJIHHAMMY, PO fKi A pO3NOBi/a paHime. Y 1boMy BU-
ninni Tocnonp Xo0TiB, abu 51 mo6aumna Voro takum: BiH 6yB
He BUCOKMM, a HU3bKUM, Jy>Ke KPacMBMM, 3 TAKMM IIJIOMEHi-
I0YVMM 00/TMYYAM, IO YIIOAiOHIOBABCS 4O HABUIINX aHTeIiB,
sAKi Hibu mamaroTh. To Mamy Oy T Ti, KOTO HA3UBAIOTb XePYBU-
MaMM, X04Ya iMeH CBOIX BOHM MeHi He Ha3Ba/u; Ta 9 Oaumia,
[0 Ha HeOi OffHi aHTeMN TaK CUIbHO PI3HATHCA Biff iHIINX,
a Ti Bij e iHmMX, o J1 CKasaTy Ipo Iie He MOXYy. B pykax
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Y HBOTO 5 6auNIa JOBIOrO 30/I0TOTO CIINCA, Ha 3a/1i3HOMY Bi-
CTpi IKOTO, 371aBaJIOCs, ITIOMEHIB IerKuit BoroHb. Vloro, 3pa-
BaJIOCA MEHIi, BiH NPUK/IafiaB IeKi/lIbKa pasiB Jo MOTO cepls,
3armnO/II0KYM B HyTpouli. BuiiMaroun criuca, BiH, BUAaBano-
¢4, JicTaBaB JI0TO 3 HUMM, IIO/IMIIAI0YM MEHE IIiIKOM OIIOBU-
TOI0 BeIMKOI0 /1I000B’10 bora. binb OyB TakuM HecTepIHUM,
110 5 He CTPMMYBAJja CTOTOHIB, a HKHICTD Bifl TOTO BeInYes-
HOro 607110 6y/1a TAKOI HeIIOMIPHOIO, 1110 30BCIM He XOTINOCs,
abu BiH mpunmHUBCA, 60 Brixa Oyna muute y bosi. To 6inb He
TiZIECHMIA, a JIyXOBHUI, XOY TiJIO TAaKOX MiJila/iocs oMy 4a-
CTKOBO a60 11 mepecutunocss HuUM. Lleit po3pus, siKuii mpo-
JimoB MiX fgymiero i borowm, 6yB TaKUM HIKHUM, 110 S MO0
Voro HOOPOYeCHICTD MifiiaTH LIbOMY BiJYyTTIO KO>KHOT'O, XTO
BBa)kKaTyMe Mol cioBa o6manom™.

Ynepiue eyt MOTUB 3’ ABUBCA Ha imocTpanii o Compendium
Vitae B. V. Teresiae a lesu (ariorpadis Voana Bin Icyca-Mapii
1609 p.), Ha 5Kl cB. Tepesa cTOITh HaBKOJMIIIKY Ilepef BiBTa-
peM, IPOCTATHYBIIN OJHY PYKY, a APYTY IPUKIABLIN JO TPYAEIL.
[TisHime 1ji€l0 KOMIO3UIII€0 HANVXAINCA YMMAJIO MAICTPiB, 30-
kpema dramanpui Aapien Komepr (1560-1618) i Kopueric [an-
ne (1576-1670) y Vita B. Virginis Teresiae a lesu (Intocmpauyis 3)
a6o iraniens Jlyka Yiambepnano (uap. 6. 1580 p.) — aBTOp rpa-
BIOD, CTBOpeHuX s 6earndikariii 1iei csaroi’!. Ham He Biomo,
3 sAxoro mxepena JDx. IlegpeTTi 3an0314nB KOMIIO3U1i10, ajie 11
He MaeMO CYMHiBY, IO J10T0 BapiaHT CXOXUI Ko Iux ob6pasis
(Imocmpauis 4).

Ha inmit ¢ppecui i3 306paxkennam cearoi Tepesn, o Ha cy-
CiTHBOMY CKJIETIiHHI, BUCOUi€ OCTaTh pepOpMaTOPKY, KA B JIi-
Biil py1li TpMMae XpecTa, a IPaBOI0 TOPKAETHCA CBOro cepugs. [1o-
Pyd aHreJ1, 10 MiJHOCUTD Pi3KU ii TaJIbMOBY Ti/IKY AK CIOTaf PO
CTpaKaHHsA XpUCTa i )KePTOBHICTb MOOOXKHOTO XUTTA. bins
Tepesn 3006pa>keHO KHNTY, 1[0 HAaTAKA€ HA Il MMCbMEHHUIIbKY

30 Santa Teresa de Jesus. Libro de la Vida, c. 220-221.
31 L. Saggi. Santos del Carmelo, c. 745-746.
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Imocmpauis 3. IIpocmpomnenns ce. Tepesu 6i0 Icyca
(A. Collaert, C. Galle. Vita B. Virginis Teresiae a Iesu, 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid)

Imtocmpauis 4. [Ipocmpomnenns ce. Tepesu 6id Icyca
(uepkBa Csitoro Apxucrparura Muxaina, JIpBiB)



138 @epuanno Maprin-Jloedec Mopaec

MiA/IbHICTD, 1 Yeper, AKNi CUMBOJIi3y€e CBATICTD, TPAHCLIEHJEHT-
HICTb i LIBUAKOIIMHHICTD XKUTTA2,

Ha niBmenniin crini 6iyHol HaBu 3/1iBa MOJAHO IHIINMIT 3BUY-
HIII MOTUB IIPE/ICTAB/IEHHA CBATOI — Ymepmenenna. Ha Hbomy
KapMeliTKa Iepef pO3IlsITTSIM XKOPCTOKO 60’e cebe 1o crmHi
K/IIOUaMH, @ TUM 4acOM HeYMCTa CUJIA BTiKae Kpis3b BikHO. Lleit
emisop omncas o. Cunbepiit Big Caroi Tepesu (1878-1954) y
Mmarepianax 6eatndikarii Ta KaHOHi3a1lii KapMeTiTChKOI pedop-
MaTOpKu>:

I[Tosask paba boxa Ha MoYaTKy CBOro HaBepHeHH: fio bora
IPOHMK/IACSA [I0 CBOTO Ti/la BENIMKOIO BiZIpa3olo, IOPOKEeHOI0
HAJIKVM PO3KasAHHAM i ITMOOKMM YCBiJOM/ICHHAM BIaCHUX
IPOCTYIIKiB, TO Mifija/iacsd YMMAIOMy YMEPTBJIEHHIO IIJIOTi;
Iy>Ke 4acTO BOHA [0 KpoBi LIMaraja ce6e piskamu, a 6arato
pasiB KTI0YaMM 4M KPOTIMBOKO*.

[Tonpu cuibHe Bpa)keHHs Bif I[boro o6pasy, I TeMa Ha-
CTI/IBKY 3BMYHA JI 9aCTO IOBTOpIOBaHA B ariorpadii csATOI, 1m0
HaBiTh Penikc Jlome me Bera (1562-1635), 3sHaHNUIT IICbMEHHMK
icmaHchbKOro 30/10TOrO BiKy, YK/IaB IIPO 1€ JVIBHE YMEPTBJIEH-
HA KiZbKa COHeTiB, omy6rikoBaHux y 36ipui Cesaujenti sipui
(Rimas Sacras):

Tixatime, Xuxi npueuou, — cnogHd

cebe 6i0 Hebe3neku 3axucmuna

Knouem npexpacta odisa, iti Hemuna

3paonusicmo, mMox 60POHUMBCS BOHA.
Hebecna Mamip, my3uxa nyHa
maka 800H6uac padicHa ii 360nina,
W0 ameeny 3azpamu max Hecund,
e MB020 MYHa NiCHA He3eMHA.

> M. J. Pinilla Martin. Iconografia de Santa Teresa de Jesuis, c. 444.

3 Tam camo, c. 764.

3 Silverio de Santa Teresa. Procesos Remisoriales In Specie, 1. 111, cT. 62,
c. XLII.
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Ha swmy, xicmv c1oH08a, 00epHUCD,

Ha pysxcy — kpun 3 Kapmens, i 6 KapminHi

MOHU 3a6apECsT, Mio, TK KOTUCD.
Axugo meiil My Ha nPocmiil NOOMHUHI
803HIC MOl KIH0Y CKPUBABTIEHUTL YBUCY,
HUM He00 mu BiOKPUMU MONceUd HUHI>.

MotuB 6M4yyBaHHA KII0YaMM BIIEpIle BUABIAEMO B IyOmi-
Kauii Vita B. Virginis Teresiae a Iesu A. KonnepraiK. Tanne (Ino-
cmpauis 5) i Ha rpaBiopax JI. Yiambepnano, TOX gy»e BiporifiHo,
1110 IbBiBCBbKMIT aBTOP HaayuxaBcs came Humu (Imocmpauis 6).

Cesara Po3amia ak npuKmam aCKETUIYHOrO JKUTTA

Y kammmui, mo Bippasy Oinsa BXigHUX IBeEpeI, 36eperm/ICH
Tpu ¢peckn mpo XNUTTA cB. Posanii, ypomxenoi Cinibanbpi, 3
[Tanepmo (1130-1156). [Tepura 3 HuX, Ha CKJIeMiHHi, 300paXae
Huta Icyca, mo cuputh Ha KomiHax y [iBu Mapii Ta Bpy4ae
cB. Posajtii KOpOHY 3 TPOSIHJ, @ HAa XMaPVHi 7I€KaTh BiK/Ia[eHi
KOpOHa Ta CKilleTp, AKi CUMBOJI3YIOTb LIIAXETHICTh IIOXOJKEH -
HA CBATOI, pifi KOTpoi BUBOAMBCA BiJ (PpaHKCHKOTO KOPOJIA
Kapmna I Benukoro (768-814)*. Ha niBpeHHiit cTini 6iuHOi HaBwM,
3/1iBa, IIOKA3aHO iHIINUI €Mi30f i3 XKUTTA CBATOI. XyJOXXHUK Ha-
MasoBaB ii HaBKOILIKY 6ing ropu, ie BOHA, HPOCTATHYBIIN
OJJHY PYKY, APYTYy K IPUKIABIIN O C€pLd, BAUBIAETHCA IIO-
KasHHO B He0eca, a aHTeJI, sIKMII NIPO/TiTaE HeOOM, yKa3ye Ha-
nexHe i1 micue. Ilomepeny Ha ckesi — XpecT, KOpOHa, CKileTp
i posropHyTra kHura. Tpagunisa Haromourye, mo Posania gama
06ITHNIII0 ITHOT/IMBOCTI Ta IpUpeK/Ia CBOE ceplie Icycosi, Tomy
1 ycaMiTHMIacsl B ropax, aby B IOKasiHHI JJOYEKaTUCs aHTena,
AKUI poBefe 11 1o migHibKoKA ropu [leperpino, fe BoHa mposefie
pemty csoro xutta”. Tpeta ppecka, Ha iHIIOMY cKIeniHHI 1iel

% E Lope de Vega. Coleccion de las obras sueltas. Madrid 1777, c. 90. Ile-
pekian yKkpaincpkoro Ceprist bopieBcbkoro (HafjaHMit aBTOPOM).

3 J. Carmona Muela. Iconografia de los santos, c. 401.

37 Tam camo, c. 401-404.
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Imocmpauia 5. Ymepmenenus

(A. Collaert, C. Galle. Vita B. Virginis Teresiae a Iesu, 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid).

Imocmpauis 6. Ymepmenenns
cs. Tepesu 6i0 Icyca

(umepxBa CBsTOrO ApXmcrparura
Muxaina, JIbBiB).
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KaIumii, Bifo6pakae mofiOHmit 1o mepioi MOTHB. Sk BUja€eTh-
Cs, TYT MM MOYKeMo Io6aunTy pyky Icyca, mo nmpocraraerbcs 3
HebOa i Bpyuae cB. Posanii Tposupy.

O6insanka cBaroro Kasumupa,
MONbCHKOTO MOKPOBUTENSA

Ha cxneninni npu BXopi 10 MiBJE€HHOI YaCTUHU XpaMy BUTa-
I0Tb [IBa aHTeNN, AKi TPUMAIOTh [Ba aTpuOyTH, 1110, HAIIEBHO,
HOB’A3aHi 3 MICIeBUM CBATUM, — KOPOHY Ta Pi3HOMaHITHI
KBiTH, cepefi AKMX BUIINAIOTHCA JIIil AK CUMBOJI HENIOPOY-
HocTi. Y 1iit maBHii kamui € 1Bi Pppecku 3i c. Kasumupom
(1458-1484) — nmarponom Ilonbcbko-J/INTOBCHKOI Jiep)KaBu Ta
cunoM kopona Kasummpa IV Arennonuymxa. Ilepmy BukoHa-
HO Ha NiBHi4HIM cTiHi. X0o4ya TBip 4acTKOBO BTPaueHO uyepe3
BCTaBJIeHHs emiTadii, MOXKHa 3[j0rajaTycs, 10 ClIpaBa Ha HbO-
My cB. Kasumup, AKMii MOMUTHCA B KaIIMLi 3a 3a4MHEHUMMA
neBepuMa. HaromicTp 3nmiBa (TyT 3ammmmnmncs Tinmbkn 306pa-
JKEHHA JIiKaps, 0 CUANUTD Y 3afyMi Ha JIDKKY, i pO3TOpHYyTOI
KHUTYM) Oy/10 HaMajbOBaHO KOPOJIA 3i CBUTOIO, sIKa BXOAVIIA
[0 KiMHATU IIPUHILA, i€ TOM JIeXKaB Ha CMEPTHOMY Ofpi, XBO-
puit Ha Ty6epKynbo3®. Cearuit Kasumup 3Manedxy BUABIAB
HecTpUMHe 6akaHHsA goroputu borosi Ta crapaBcs mo6opo-
TH OyIb-AKy HIPUCTPACTD, IKA MOI/IA 6 3aIIAMUT JIOTO AYILY,
TOMY BOJIiB 30CTaBaTucA He3aliMaHuM. IIpugBopHi mikapi, 3i
CBOTO OOKY, IIPUITYCKAJIN, L0 J/IA IOPATYHKY BIACHOTO KUTTA
IPUHI] TOBYHEH Mi3HATY XiHKY; OJJHAaK BiH y>Ke CK/IaB 00iTHM-
1o nHoT/IMBOCTI [liBi, mocTarh sKoi (pasom i3 Jutam Icycom)
yBiHUYE€ I}0 KOMIIO3KIIif0. PO3ropHyTa KHUra — 1€ K114 /1o po-
3yMiHHA clieHy, 60 BoHa nepepae Bignosins Kasumupa 6arp-
koBi: MALO MORI QUAM FOEDARI (Kpawje nomepmu, Hix
obesuecmumucs)®.

3 . ®ecenxo. Ikonorpadis Ta igertHmii 3mict cTinomucy, c. 120.
3% Tam camo.



142 @epuanno Maprin-Jloedec Mopaec

Ha ppyriit dpecui, mo posmimeHa B Kymomi, 306pakeHo
CLIEHY, B fAKiil IIOIbCHKO-IUMTOBCbKUI CBATUIA ABNAECTbCA Ha He-
Oecax Ha 4OJIi CBOrO BilicbKa, HIOMTO mif| Yac BilftHM IpOTH Ta-
Tap®. Vloro 30fATHYTO AK MPUHIA — Y HAKUJIKY 3 TOPHOCTASL; ¥
IpaBiil pyILi BiH CTUCKA€ XpecTa il i — CUMBOIM YUCTOTU
/1 HETIOPOYHOCTI — Ta CHOCTepirae 3a mepebirom 3ameksoi 6ut-
BUL. 3a JIETeH[I010, CBATHII 3’ IBUBCA Ha XMapMHi Haj piukoro [la-
yraBoio, 1[00Y HaJVIXHYTH I1OIbCbKO-TUTOBCHKI 3arOHM IIeper
60€eM i3 MOCKOBCBKMM BiiicbkoM miff [Tomonbkom 1518 p.*!

Cearuii locud i noxnoninusa go6piit cmepTi

®pecky HacTyIHOI KarmIyi 306pakaroTh donosika [liBu Mapii
ta Ceare Cimeiicto. [Toctath cB. Vlocuda mMae Heabusike 3HA-
4eHH: Jyid pepOpMOBaHMX KapMesliTiB, ajpke cB. Tepesa 3aB-
iAYY€E IOMY B/IACHUM 3IIiJIEHHAM Bifl BaKKOi XBOpOOM, Ha AKY
3aHefly>Kana B MOHacTupi Bonnoyenna B ABini. 3rogoM Kapme-
nitka o6pana Viocuda sacTynHukomM pepopMOBaHOTO OpIIeHY it
IPUCBATIIA JIOMY IIepIy 3aCHOBaHYy Helo obutenb. BoHa BBa-
’KaJIa IIbOTO NPaBeHMKA TOJIOBHOK onopoo [lisu 11 [Jutarn, a
TaKOXX XOPOLIMM 6aTbKOM cimericTBa™:

...5I He po3yMito, yomy Tak bararo yBaru jo Llapuui anrenis
3a CTiZbKM Yacy, mposefieHoro 3 [lutam Icycom, i 6pax mops-
xu csiromy Vocudosi 3a 1o6py nigTpuMKy im y pomy. X1o
He 3Halife Yunresns, AKuil Oy HaBYUB JIOT0 MOJIMTBMY, Xall I10-
KJIafleThCs Ha I[bOTO YCIAaB/IEHOIO CBATOTO, i HE IIOMUIUTbCS
B opo3i®.

CaMe TOMY HaM TpAIUIAETbCA CTiMbKM CiMeNHMX cleH. Ha
CKJIeTIiHHI Kamuii sManboBaHo Cste CimeiicTBo, e Vocud

0 10. CmipHoB. Xpam Caartoro Apxicrparura Muxaina, c. 35.

1 I1. ®ecenko. Ixonorpadis Ta izeitHmit 3Mict crinonucy, c. 120.

2 A. C. Valero Collantes. Arte e iconografia de los Carmelitas Descalzos,
c.284.

# Origen, c. 38.
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HiOM npuxummsca fgo Inutarty, mobu pgatu itomy moch (MabyTs,
IIOTO/[yBaTy), @ Ha MiBJeHHIN cTini [liBa i cB. I7[oc1/1(1) TOLYIOThb
JINTATKO Kaluer, 3a YMM crioctepirae cB. Voan (Xpecrurenn),
KOTPOTO BIII3HAEMO 3a ITOCOXOM 3i CTPi4KOI0, Ha AKIiil Tacyo:
ECCE AGNUS DEI (Ocv Aeneup Boxcuti).

HaBnpotu 306paXkeHO ClieHY CMepTi CB. Mocuda, B3ATY 3
anokpudiunoro €sanrenis Icmopis ce. Hocugpa, mecni. Cam
Xpucroc onucye ii Tak:

S ymocrusca 6in1s1 itoro ronosu, a Most Maru — B Horax. Moro
pyku S TpumaB y CBOIX [JOTOHAX TPUBAIMII Yac. ApXaHTe/nn
Muxain i TaBpuin Habnu3umuCs 1o HBOTO, i BiH 3iTXHYB BOC-
TaHHE 3 pajicTio. { 3aKpuB itoMy 04i CBOIMU pyKamu i 3’ABU-
JINCSI @HTeJIM, I[O0OM 30fIATHYTH J10ro B 611y opexy™.

IJeit TBip po3mOBifla€ HaM PO OCTaHHI XBUJIVHU >KUTTA
cB. Vlocuda 3a npucyrrocri Icyca (sakuit Hi6u Bkasye 6aTbKOBi,
mo6 nopuBMBCA Ha He6o) Ta JliBy Mapii. Komnosumiio yBinuy-
I0Tb aHTe/IN, SIKi MOK/IA[Jal0Th Ha CBATOrO TaBpOBUI BiHOK. PaKT
cmepti Viocuda npu Icycosi ii [1iBi 3po6uB itoro «moKpoBuTeem
;£[06p0'1' CMepTi», ifeanbHOI A 6y;[b-;11<0ro KaToJMKa: CIOKiN-
HOI, 6e36071icHOI, 6€3 KOHUX CTPaXiTIMBMUX BUJIiHb, Y TOBAPU-
cTBi cimM’i Ta 6marocnosennoi He6om. Ilokmoninns cB. Viocudosi
Oy/10 TaKUM IIOIY/IAPHMM, IO Liefl CIKeT IToYaB HabyBaTu IO-
HIMpeHHs B eroxy 6apoko®. Bropi Ha TuX camux CTiHax € fiBa
Meflanbitonn 3 obpasamu Januina (B smi 3 meBamu) i cB. Voana
Xpecturens (posBaxae B mycreni)®. Ha ckienminHi MK HUMMK
HaMaJ/IbOBaHO aHTeJIiB i3 TeC/IAPCHbKUMI 3HAPANAAMH, 1[0 Hara-
ny1oth ipo npodecio Mocuda.

* P. Crepon. Los evangelios apécrifos. Buenos Aires 2005, c. 100.

* F Martinez Gil. Muerte y sociedad en la Esparia de los Austrias. Cuenca
2000, c. 272-273.

16 1. ®ecenxko. IkoHorpadis Ta ineitHnit 3MicT ctiHomucy, c. 118.
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TopxxectBo cBATOrO Vloana Bix Xpecra

Y e opHiit Karmmuii € ABi Gppecku i3 300paXkeHHAM CB. Moana
Bifg XpecTa, AIKMII, OfHOYAcHO 3i cB. Tepesolo, 3amoyaTKyBaB
pedopmy donosivoi rinku oppeny. Llinkom imoBipHO, 1m0 B
LIePKBi iCHYBa/Ia KaIInlid Ha Y€CTh I[bOTO CBATOTO, IIMCEMHUI
CHaJIOK SIKOTO Ha3MBalOTh BEPUIMHOI0 iCIIaHChKOI MiCTUYHOI ITO-
esii. [lepma ¢ppecka, Ha caMOMy CKJIEIiHHI KalUInii, MoB’A3aHa
3 MaJIoBifoMMM B iKOHOTpagil KapMeTiTChbKOTO CBATOrO MOTH-
Bom: Topaecmeo ce. Vloana 6id Xpecma. Ha wiit cB. Vloan nocrae
pasoM i3 TpbOMa aHrenamy, 10 TPMMAOTh Pi3Hi IHCTPYMEHTH:
y IpaBiil pylji IEPUIOT0 — BOTHAHA CTPiNa, AKY BiH yCTPOMUTD
y cepue CBATOrO i fKa CMMBOJII3ye MIiCTU4YHI BUJIHHA, y JIi-
Bill — XpecT; y APYroro — KHUTA, 10 HAaTsAKae Ha TBOPYi 3700yT-
ku cB. Vloana Big Xpecra, Halinepue Ha itoro moemy FLAMA
AMORIS DIVINI (ITnomitv Boxcoi 110606i); a B TPETHOTO — IEPO
Ta YOPHWIbHUIA, IO HATOJIOIIYIOTh HA JI0r0 MUCbMEHHUIIBKO-
My BopoOkoBi. ] koMII03M1lisl He Ma€ AMBYBATH, al>Ke CBATMUII
HOeT BMKJIAZIA€ CBill MiCTMYHMIT JOCBI y 6araTbox BipIuax, siK
i B 3aumroBaHoMy Ha ¢pecti: «O nnominv 1106061 H#usoi, / Ak
HIHHO MU 3paHioews 0yuLy, / ueHmp ii cxoeanuil, cymwicmos ma-
emHy, Hatienuobuty! / Tu exce He 6onicHuti, omace / 6xce 3yNUHUCD,
AKUY0 X0Ueud, / i NiOHIMU 110 3a6icy, ujo 3ycmpiu x06ae conooky»*.

Ha niBHiuHI cTiHi 3HaXoAMMO mommpeHimmii obpas -
Ceamuii Hoan 6id Xpecma — nucomernnux (Imocmpayis 8), mo
BiITBOPIOE MUTb, KON CBATUII IiJ] YIUIMBOM 0OXXEeCTBEHHOTO
HATXHEHH:, YOCOOIEHOTO B IIOCTATi aHTe/la 3 XpecToM, INIIe
KHUTY, Ha AKiil yntaemo: REGIA VIA AD CAELUM CRUXXTI
(IIpsma Oopoea 0o Heba Xpucmosoeo). Ha pomiBui nmexxutsb

¥ “1Oh llama de amor viva / que tiernamente hieres / de mi alma en el

mds profundo centro! / Pues ya no eres esquiva / acaba ya si quieres, / jrompe
la tela de este dulce encuentro!” (San Juan de la Cruz. Poesias Completas.
Segovia 2015, c. 67). YkpaiHCbKUIT Hepekaf, HaBefleHO 3a: WMoan Bifg
Xpecra. Hesracumit mnoMinp mo6oBi // Opden Bocux Kapmenimis 6
Yipaini (http://www.karmel.org.ua/ua/saints/john-of-the-cross/item/359).
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Imocmpauis 7. Ceamuii Vioan

810 Xpecma nuwe «Cxo0ieHHs

Ha Kapmenv-20py»

(Fray Gerénimo de San José.
Compendio de la vida de el beato padre
San Juan de la Cruz.

Biblioteca Nacional. Madrid 1774)

Inmtocmpauis 8.
Cesmuil Voan

810 Xpecma -
NUCOMEHHUK

(uepxBa CasATOrO
Apxucrpartura Muxaina,
JIbBiB).
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inmmit itoro TBip — Cxodxenus na Kapmenv-zopy, 3ar0IOBOK
AKOTO MOYKHA p03i0paTy Ha OJHIII i3 PO3TOPHYTUX KHIDKOK.

Ha ckieningi mpoxony, 110 Befe 4o L€l KaIlInili, 3HOBY I10-
MiYa€MO MOTUB, 3ayBa)KeHUII HAMU IpU PO3IJIAAL MiBoi 6iuHOI
HaBU, — Bpyuenns [lisoro ceamoeo ckanynapito ce. Cumonosi
Cmoky, xo4a 11boro pasy pyka [liBu Mapii o6epe>xHO BUCTyIIa€
3 XMapy, mogarwyy cB. CMMOHOBI ITapaMaH.

Ha 3Bopi ocTanHbol Karwmuii BigHaxoguMo ¢pecKy Ije ofi-
Horo cBsATOrO. Ile, HarreBHO, CMOH. X04Ya B HAC He Ma€ IIIKO-
BIUTOI BIIEBHEHOCTI B I[bOMY, 60 300pa’keHHs B IIOTAaHOMY CTaHi,
Ta BCE K BIAETHCA PO3II3HATY AeSKi 3 10T0 aTpuOyTiB: TiBOPYyY
BiJ] CBATOIrO IPOIIALAETHCA INIA, KOTPOIO J10r0 pO3YIeHyBau,
a B PYKax [IBOX aHT€JIiB — CKPMHA YU MaKeT XpaMy, I1aJibMa My-
4yeHuKa i 6ima nminis (gyxe posmura). Ha crinax xammmni € i
cuenn 3 Icycom, 110 MmonuThcs Ha ropi CuHaill, HaHeCeHi MisHille
HOBepX iHIINX 300paXKeHb, SAKi BaXXKO iTeHTn(iKyBaTn.

HacmigyBaHH:A CBATHX — 3alI0PyKa BiYHOTO JKUTTS

Hapemri, Ha XOpax MpeCcTaB/IeHO aHTe/IiB i3 pi3HUMU MY3U4-
HyMM iHcTpyMenTamu. I1if HMMM, Ha CKJIENIIHHAX, IPU BXOJi 10
Xpamy, HaTpaIUIsIEMO Ha JBi GPecKy CBATUX BEMNKOMYYEHNUIIb —
Bapsapu (mmpaBopyd) 3 ma/JibMOBOIO TiIKOI0O My4YeHUIIi 1 MedeM,
AKUM 111 Bifcikmm romosy®, i Karepuuu Onekcanppiricpkoi (mi-
BOPYY), KOTPY TaKOXX 300paKeHO 3 MajbMOI0 MYYeHMIi il KO-
JIeCOM TOPTYP, AKNM ii KaryBam®. 3rigHO 3 TpagnIi€o, mepury
3 IUX AiB 6aTbKO 3aMKHYB y BexXi, aby cxoBaTH BiJl 4OMOBIUMX
oueit. IlepebyBaroun Tam, BapBapa HaBepHy/Iacs Ha XpUCTUSAH-
CTBO 3aBJIAKM JIMCTaM, AKi OTpUMYyBasa BiJi OJHOTO CBAIIECHMN-
Ka. Jli3HaBIINCh, 1[0 JOHbKA CTa/a XPUCTUSHKOI i BXXe He 0a-
XKae Ofpy>KyBaTICs, PO3THIBaHUIT 6aTbKO mHiffiaB ii TopTypam,
6e3yCIIIIHO 3MYIIYI0UM 3PEKTUCS BipM, i ypelTi-pelT Bifcik

8 J. Carmona Muela. Iconografia de los santos, c. 73.
¥ Tam camo, c. 74.
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iit ronoBy meuem™. Taka x o critkana cB. Karepuny, koTpa
HaMarajacs IepeKOHaTy pUMCbKOro iMmeparopa Makcumiza
(305-313) y mpaBAMBOCTI XpUCTUAHCbKOTO BipoBueHHs. 11106
YHeBOXHUTH 1i apryMeHTH, iMmeparop 3BeliB 3i6paTu I'sT-
IecATbOX MYyJpeliB, aje Ti Bu3Haau CaymHicTb KaTepuha.
Posnrouennit MakcMMiH HaKasaB CTPATUTH IX, a CBATY — KOJIe-
CyBaTy, BUMAararo4N BiJl Hel BiIMOBUTHCA BiJj CBOIX II€PEKOHAHD.
Konu x Komeco 1movano KpyTUTHCs, BCTPOM/IEH]I B HBOTO JIe3a
37TaMaINCh i IXHi yTaMKM pO3/IeTinucs Byce6id, yOuBIIN 41MasIo
asnyHuKiB. Topi iMepaTop naB Hakas 00€3rOJIOBUTI MY4eHMI-
1110, IIPOTE 3 PaHM, 3aMiCTb KPOBi, IIOTEK/IO MOJIOKO’".

Mix numu gBoMa 300pa’keHHsAMY Ha CKJICNiHHI IpK BXOAI
IO LIEPKBMU € 11e OfjHe — 31 CB. MOCI/I(l)OM, SIKUII MOTUTBCS HABKO-
MIKN B €pycan¥MCbKOMY XpaMi Iepef CKpYKalAMM 3 JeCATb-
Ma sanoBifamu. [e Bisyanisania enisony, Ipo AKuil MOBUTbCA B
anoxpudi Icmopis cs. I/“Iocuﬁa, mecsi: aHTeJl TIoTIepeiuB MpaBef-
HMKa NP0 OM3BKY CMepTh, i TOJ, CIIOBHEHWIT CTPaxy, HOfaBC
1o €EpycanmMcbKOro XpaMy Ha MOJIUTBY:

O Boxke, Otue Bcisikoi Bigpaan, boxke 6maromarti, Bomogapro
BCbOT0 XXMBOTr0, boxxe gymi Moei, Mmoro nyxy i moro Tina, 1o
Tebe B3uBalo, o locrogu Mint i boxxe miit! dxio criosHeHi nHi
MOI, AKIO Miii Binxif 3i cBiTY 1boro BXe 6/1M3bKO, IOLIIN
MeHi BcecuabHOro Muxaina, CTapIIoro Haj aHrelaMy TBOI-
MM CBATUMUY, abu OyB BiH IIpu MeHi, Toku Mos 6igHa myma He
BUIijie 3 MOTO HiKU4eMHOTo Tina 6e3 Myku, 600 i TpuBorn™.

TakuM 4MHOM, I KOMIIO3MIIil 3HOBY IOBEPTA€E HaC JIO
cB. VMocuda, AKuit MOTUTHCS PO 106PY CMEPTb, i TOEAHYE 10TO
3 apxaHre7loM Muxainom, 06pa3 KOTPOTo BUIIMCAHO Ha KYHOJi
ronoBHoi HaBu xpamy®. [Toknoninusa cB. Mlocudosi, sk yxe 3ra-
IlyBajocs, Haby/I0 3HAYHOTO HowmupeHHs Bif movarky XVII cr.

30 Tam camo, c. 38-40.

*! Tam camo, c. 73-76.

32 P. CrepOn. Los evangelios apdcrifos. Buenos Aires 2005, c. 94-95.

3 . ®ecenxo. Ixonorpadis Ta imertHmii 3Mict crinomnucy, ¢. 120-121.
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Topi mobyTyBana gymKa, IO IIijJ 9ac CMepPTi TIOfiMHA BUXOANUTD
3-migg omtiku cB. Mocuda i mykae cB. Muxaina — sacTynHmka gy
IIOMEP/INX, 3aXMCHMKA XPUCTUAH B OCTAHHI MUTI iXHBOTO >XUT-
T4, IEPEMOXKIIA JEMOHIB, AAKi HAMaraloThCsA OJYPMaHUTY BMUPa-
104oro. JIuie ¢cB. Muxain sgaTHuii CTEperTH i CynpoBOKYBaTH
myuii 1o Heb6a™.

Baxaerbcs, mo came Cybommiii npusineti (Bula Sabatina)
nanu Moana XXII HajaB KapMmesiTaM IpaBo MPONOBimyBaTH
BAOK/IMBICTb HOCIHHA CKaNy/IApilo fAK 3HaKy NOKIOHiHHA [liBi
Mapii, 3axmucTy Ta 3anopyku crnacinHA. CUMBOIiKa pO3MNNUCiB
xpamy Csaroro Apxrcrpatura Muxaina y JIbBoBi, 3aranom,
TUIIOBA JI/IA KAPMETITChbKUX LEPKOB i IMOKIMKaHa NPUBEPHYTH
yBary BipsH o npobremyu 3abe3nedeHHs cobi BigHOrO craciu-
HA. BoHa migKpeciioe, 1110 JOCATHY TI CBATOCTI Ta IOTPAIIATH O
pao MO>KHa TiZIbKI Yepe3 IeBHi caMOoNoXepTBU. ToMy bBiBCbKi
¢dpecku i1 BUPIBHAITHCA 300paXKEHHAMI IPAaBEJHOTO >KUTTS
CBATUX, TIEPEOBCIM KapMEJIiTiB, KOTPi Yepes MOKasgHHA i1 Bifl-
panicts Xpucry i JliBi Mapii 3acmyxwi Ha [0Opy KOHYMHY Ta
BiYHE KUTTS.

** E Martinez Gil. Muerte y sociedad en la Esparia de los Austrias, c. 274
275.
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La iconografia de los frescos de la iglesia
de San Arcangel Miguel, antigua iglesia de
la Orden de los Carmelitas Descalzos, de Lviv’

La actual iglesia de San Miguel, que pertenecia al antiguo convento
masculino de la Orden de los Carmelitas Descalzos, estd situada en
lo alto de una pequena colina frente al casco historico de la ciudad
de Lviv. Este monasterio amurallado —puesto que se construyd
fortificado al estar fuera de la ciudad- fue levantado a mediados
del siglo XVII por el arquitecto Jan Pokorowicz (11645)". A pesar
de que los miembros de la Orden abandonaron el convento hace
mas de dos siglos, todavia podemos deleitarnos con la iconografia
carmelitana de los frescos del Barroco tardio, pintados por el
italiano Giuseppe Pedretti (1697-1778) y su ayudante, vecino del
lugar, Benedykt Mazurkewicz durante los afios 1731 y 1732, que
han resistido el paso de los afnos. G. Pedretti fue alumno de los
maestros italianos Marcantonio Franceschini (1648-1729) y su
hijo Giacomo Franceschini (1672-1745), con los que estuvo en
su estudio hasta 1729. Poco después viajé a la Republica Polaco-
Lituana donde pint6 los frescos de la iglesia carmelita de Lviv y
retratos para la familia Rzewuski. Los frescos son unas de las pocas
representaciones de la escuela de Bolonia en este territorio, algo
que se aprecia por ciertos detalles, como la creacién de un marco
en donde se encuadra la escena religiosa y la ornamentacion,

" El autor agradece por la ayuda desinteresada en la preparacion de este
texto a Fidel Sebastidn, a Ramoén Rabré y al P. Salvador Ros.

' 1O0. CmipHoB. XpaMm CBsartoro Apxictparura Muxaina (KommuiHii Koc-
TeN KapMeniTtiB 6ocux) // Ianuyvka 6pama 5-6 (2011) 30-34.
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compuesta por macetas, flores y conchas?. Las pinturas sufrieron
cambios durante el siglo XIX y principios del siglo XX* (cuando la
iglesia pertenecia a los carmelitas calzados), pues se puede advertir
que en los frescos de las paredes laterales, mas accesibles, la calidad
es inferior a los de las bovedas e, incluso, algunos esconden restos
de unas pinturas anteriores, que, por desgracia, no se pueden
identificar (como las escenas de Jesus en la nave sur).

En el presente articulo trataremos de identificar la iconografia
de los frescos de esta antigua iglesia carmelita y explicar su
simbologia. Hasta el momento, se pueden encontrar testimonios
del siglo XIX que describen como era la antigua iglesia carmelita®,
o articulos cientificos con datos mds recientes (Daria Fesenko
y Yuriy Smirnov), en los cuales nos basamos, completandolos
o corrigiendo la informacién que en ellos aparece. Antes de
empezar a desentrafiar cada uno de los frescos y su significado,
haremos un breve recorrido por la historia carmelitana que nos
ayudara a comprender mejor las pinturas de esta iglesia.

La Orden del Carmen surge en el siglo XII cuando peregrinos
y antiguos cruzados provenientes de Europa deciden continuar
los pasos de S. Elias y S. Eliseo y consagrarse a la vida eremitica
junto a la llamada “fuente de Elias” en el Monte Carmelo (actual
Israel). Segun el Primer libro de los Reyes del Antiguo Testamento,
alli fue donde el profeta Elias, considerado por los Carmelitas
como su fundador, luché contra los sacerdotes de Baal” para que

2 M. Witwinska. Topografia i kierunki malarstwa $ciennego w Polsce w
potowie XVIII // Biuletyn historii sztuki 2/XLIII (1981) 190.

3 1. ®ecenko. [koHOrpadis Ta imeftHMit 3MICT CTIHOMNCY KOMMUIITHBOTO
kocteny oruiB Kapmeriris 6ocux y JIbosi // bronemenw 10. Indpopmauiti-
Huil sunyck, npucesuenuil 25-pivuio /lvsiscvkozo giniany HayionanvHozo
HAYk080-00CNi0HO020 pecmaspayitinozo yenmpy Yipainu 1 (10) (2008) 115.

* Véase, por ejemplo: Opisy obrazéw znajdujacych sie w kosciotach
miasta Lwowa. Klasztor xx. Karmelitéw // Dodatek tygodniowy przy gazecie
Lwowskiej 41 (1853) 163-164, 42 (1853) 167-168.

" Divinidad que se representaba como un becerro que adoraban los fi-
listeros, fenicios y otros pueblos. En la Biblia aparece como a uno de los
falsos dioses a los que los judios adoraron.
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el pueblo de Israel no perdiera la fe en Yahvé y rez6 para acabar
con una terrible sequia. El Monte Carmelo desde entonces ha
sido considerado como un simbolo de fertilidad y belleza®.

Estos eremitas, que no tenian fundador y vivian consagrados
a Elfas como iniciador de la vida monastica, construyeron una
pequeiia iglesia en medio de las celdas en donde vivian. Esta iglesia
se dedico a Maria como Sefiora del lugar, de ahi que la Virgen
sea la patrona de la orden y les dé el nombre de Hermanos de la
Bienaventurada Virgen Maria del Monte Carmelo®. Hacia 1208-
1209, el Patriarca de Jerusalén, S. Alberto, a peticion de estos, les
entrega unas normas de vida carmelita, o vitae formula, dirigidas
al prior del Monte Carmelo, al que va a llamar B. (y que después
los propios carmelitas interpretarian como Brocardo). Esta regla
establece que los miembros deben estar orientados a la oracién
continua y hacia la meditacion de la Palabra de Dios, a un clima de
silencio interior y exterior, al recogimiento y al desprendimiento
para favorecer el trato con Dios’. Los monjes deberan vivir en
celdas separadas, asistir a misa diariamente, vivir en soledad y en
penitencia, y realizar trabajos manuales; regirse por los principios
de obediencia, abstinencia de carne, pobreza y meditacion de la
Biblia®. El papa Honorio Il aprueba este modo de vida que después
ratificara Gregorio IX en 1229 mediante una bula Ex office nostri.
Poco después, hacia 1238, debido a la amenaza del Islam y al deseo
de algunos religiosos europeos de volver a sus tierras, el Beato
Alano el Bretén envia a los hermanos hacia sus paises de origen
con la misién de fundar casas que imitaran el original de Tierra
Santa’. Sin embargo, segtin con lo dispuesto en el IV Concilio de

* Origen // Orden de Nuestra Seiiora del Monte Carmelo (http://www.
ocarm.org/es/content/ocarm/origen).

¢ I. Martinez Carretero. La advocacion del Carmen. Origen e Iconogra-
fia // Advocaciones Marianas de Gloria. San Lorenzo del Escorial 2012, p. 772.

7 L. Saggi. Santos del Carmelo. Madrid 1982, p. 217.

¢ Regla de san Alberto // Orden de Nuestra Sefiora del Monte Carmelo
(http://www.ocarm.org/es/content/ocarm/regla).

° 1. Martinez Carretero. La advocacién del Carmen, pp. 772-773.
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Letran de 1215, en el que estaba prohibido la creacién de nuevas
o6rdenes, solo son vilidas las anteriores a la fecha del concilio y las
posteriores deben adaptarse a las reglas de las érdenes que existian
en ese momento: la de los franciscanos y los dominicos. En 1245
se elige como General (Prior) a Simén de Stock™ en Aylesford,
Inglaterra, quien tratara de adaptar la Orden al nuevo escenario, es
decir, llevara a cabo una serie de acciones para adecuarla al ambito
urbano: el caracter eremitico serd sustituido por el cenobitico y el
apostolado primara sobre la contemplacion. La Regla Albertina,
modificada de esta manera, serd aceptada por Inocencio IV
en 1247. Los papas Honorio IV y Bonifacio VIII finalmente
realizaran una serie de reformas que igualardn la Orden a la de los
franciscanos y los dominicos'’.

Durante los afios 1434 y 1435, el papa Eugenio IV aprobd
unos cambios en la Orden que provocaron una relajacion respecto
a la austeridad de sus principios, por ejemplo: no se respetaba
la oracidn, se permitia la existencia de dos clases de miembros:
los acomodados y los necesitados, no habia vida en comun y
se autorizd a los miembros a comer carne y a abandonar la
clausura'. Esto desencadend diferentes intentos por reformar la
Orden hasta que finalmente se dividi6 en dos ramas: la Orden de
los Carmelitas Descalzos, reforma que llevaron a cabo Sta. Teresa
de Jests y S. Juan de la Cruz basada en las reglas de 1247 en el
contexto de la Contrarreforma de la Iglesia catélica, y la Orden
de los Carmelitas Calzados o de la Antigua Observancia'>

" S. Simoén Stock (1165-1265) fue un religioso carmelita, que llegd a ser
el sexto General de la Orden, a quien se le aparecié la Virgen (1251) y le
entreg6 el escapulario como simbolo de proteccién de la Orden, de lo que
hablaremos mas adelante.

10 1T. Martinez Carretero. La advocacion del Carmen, pp. 773-774.

" L. Verdt Berganza. La ‘arquitectura carmelitana” y sus principales
ejemplos en Madrid (siglo XVII) | Tesis doctoral, Facultad de Geografia
e Historia, Universidad Complutense de Madrid (Manuscrito). Madrid
2002, pp. 10-14.

12 1. Martinez Carretero. La advocacion del Carmen, pp. 773-774.
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El triunfo de santa Teresa de Jesus,
reformadora carmelita

Al entrar en la iglesia de San Miguel, lo primero que llama la
atencion por su espectacular composicion es el fresco de la nave
central, en el que se exalta a la santa carmelitana y a la Orden
del Carmelo, pues la Santa reformadora estd acompanada de
santos y beatos de la misma. Esta representacion de los santos del
Carmelo, que se denomina comunmente El cielo de los carmelitas,
se suele distribuir en dos niveles, uno terrenal y otro celestial,
y estd coronado por la Virgen del Carmen. La importancia del
conjunto gira entorno a un tema carmelitano que aparece entre
el nivel celestial y la Virgen Maria'. En este caso, la Virgen no va
a coronar la pintura debido a que el tema principal es El triunfo
de santa Teresa de Jestis, momento en el cual la carmelita asciende
a la gloria eterna.

En el fresco, la Santa, que aparece arrodillada y con las manos
entrelazadas en posicion de rezo, acompanada por un angel que
porta el flagelo y un corazoén (simbolo de la transverberacion),
es elevada ante la Santisima Trinidad en la que se representa al
Hijo, caracterizado de joven, con una cruz en la mano derecha,
mientras que con la izquierda parece indicarle las maravillas
de los justos; al Padre se le representa mayor y con una extensa
barba, portando una vara con la mano derecha y extendiendo
su mano izquierda a modo de recibimiento; y al Espiritu Santo
elevandose en forma de paloma.

En el fresco la Santa estd escoltada por dos figuras que
tienen especial consideracion en la Orden: la Virgen Maria,
sin los atributos tipicos del Carmen, a la izquierda; y S. José, al
que se distingue ya mayor y con una azucena como atributo,
a la derecha. Tanto la Virgen como S. José ocupan un espacio
significativo dentro de la simbologia carmelitana, pues una es la
Patrona de los carmelitas, a la que se venera desde su fundacion;
y el otro, el protector de los carmelitas descalzos.

13 Ibid., pp. 790-791.



154 Fernando Martin-Loeches Morales

Debajo aparecen dos filas de nubes en las que se representa a
los santos y a los beatos mas destacados de la orden carmelitana
—en esta ocasion el pintor no respeta el binomio terrenal y
celestial, sino que separa a los santos de los beatos. Entre ellos se
distinguen, en la primera fila de nubes: a S. Elias (a la derecha),
de rodillas, con la mano extendida y mirando hacia arriba, junto
a él un angel empuiia una espada de fuego, uno de sus atributos';
¥, al otro lado, a S. Alberto, que aparece junto a dos angeles: uno
de ellos carga una mitra, que hace referencia a su condicién de
obispo; y otro, una espada, debido a que fue muerto con un
pufal®®. Debajo se situan los todavia beatos, entre los cuales
destacan S. Juan de la Cruz, al que se representa portando una
Cruz, y Sta. Magdalena de Pazzi’, que lleva una corona de espinas
en su cabeza y tiene su corazon en la mano'.

Por ultimo, en la parte inferior de este fresco aparece
S. Telesforo, papa y martir de la primera mitad del siglo II,
junto a unos angeles que cargan sus atributos: una cruz de tres
brazos, una tiara papal y la palma del martirio. El Santo esta
arrodillado ante otro dngel que eleva una copa con tres obleas,
pues segun la tradicion fue él quien dispuso que se celebraran
tres misas el dia de la Natividad de Jesus: una a medianoche, en
recuerdo de la natividad del Sefior; otra al caer el alba, por los
pastores; y la dltima en la hora tercia romana (a las nueve de
la mafnana), en memoria de la manifestacion a los hombres'’.
En las ventanas también aparecen pintados obispos y papas de
la Orden y en las columnas del templo estan representados los
doce apdstoles.

4 ]. Carmona Muela. Iconografia cristiana. Madrid 2010, p. 52.

15 L. Saggi. Santos del Carmelo, p. 218.

" Sta. Marfa Magdalena, nacida Caterina de Pazzi (1566-1607), monja
carmelita de Florencia, autora de obra mistica.

6 . Moreno Cuadro. Iconografia de Magdalena de Pazzi // LOCVS
AMCENVS 10 (2009-2010) 141-152.

17 José de Santa Teresa. Flores del Carmelo, vidas de los santos de N. S. del
Carmen. Madrid 1678, p. 145.
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En la pared del presbiterio, detras del altar, hay un fresco de
la Virgen, protectora de la Orden, con el nifio Jesus en su regazo
y a los lados dos monjes carmelitas y un obispo se inclinan
ante ella. De forma singular, la Virgen aparece otra vez sin los
atributos carmelitanos, es decir, sin el escapulario que es comtn
en las representaciones de la Virgen del Carmen. Respecto
a la capula del altar, en las pechinas estan pintados, como es
comun, los cuatro evangelistas; y el fresco de la capula muestra
al arcangel Miguel, protector de la cristiandad, representado
con una armadura y empufiando una espada, junto a otros dos
arcangeles en una cruenta lucha contra el mal, encarnado en
Satands y sus angeles demonios'®, como aparece en el Apocalipsis
de S. Juan (12: 7-9):

Después hubo una gran batalla en el cielo: Miguel y sus an-
geles luchaban contra el dragén; y luchaban el dragén y sus
angeles; pero no prevalecieron, ni se hall6 ya lugar para ellos
en el cielo. Y fue lanzado fuera el gran dragén, la serpiente an-
tigua, que se llama diablo y Satanas, el cual engaia al mundo
entero; fue arrojado a la tierra, y sus angeles fueron arrojados
con é1"”.

El escapulario carmelita y la indulgencia plena

Si entramos a la capilla de la pared este de la nave norte, nos
encontramos una serie de pinturas que conmemoran algunos
hechos histéricos de la Orden de la Virgen del Carmen. En la
béveda de la entrada a la capilla nos reciben cuatro dngeles que
portan una banda en la que se puede leer ORNATUM MARIANA
DUM LEGIS VESTE CARMELUM, QUID CERTIUS ISTO, SCIAS
HANC SIGNUM ESSE SALUTIS (Si eliges el distinguido hdbito de
la Virgen del Carmen, ;qué otra cosa puede ser mds fiable para

18 J. Carmona Muela. Iconografia cristiana, p. 68.
1 Biblia de Jerusalén. Bilbao 1979, Ap. 12: 7-9.
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salvar tu alma?), que se refiere a la vision de Simén de Stock,
que veremos mas adelante, por la cual el escapulario de la Virgen
del Carmen concederia indulgencias y salvaria el alma de quien
lo llevase®. Mientras avanzamos hacia la capilla, en las paredes
encontramos pinturas de la reformadora de la Orden, Sta. Teresa
de Jesus, y del considerado fundador de esta, el profeta Elias. En
la pared norte, izquierda, aparece La imposicion del collar y el
manto por la Virgen y S. José: una de las visiones de Sta. Teresa
en la cual la Virgen y S. José visten a la Santa con un collar y un
manto, simbolo de la pureza. Esta visién se considera el inicio
de la reforma de la Orden los Carmelitas Descalzos®!, puesto
que poco después obtuvo la autorizacion para fundar el primer
convento de la Orden: el convento de San José en Avila (1562).
Ocurri6 el 15 de agosto de 1561 en la capilla del Santo Cristo
de la iglesia de santo Tomas de Avila, cuando meditaba sobre la
reforma del Carmelo:

Vinome un arrobamiento tan grande, que casi me sac6 de mi.
Senteme, y aun paréceme que no pude ver alzar ni oir misa,
que después quedé con escrupulo de esto. Pareciome, estando
asi, que me vefa vestir una ropa de mucha blancura y claridad,
y al principio no veia quién me la vestia. Después vi a Nuestra
Sefiora hacia el lado derecho y a mi padre san José al izquier-
do, que me vestian aquella ropa. Didseme a entender que es-
taba ya limpia de mis pecados. Acabada de vestir, y yo con
grandisimo deleite y gloria, luego me pareci6 asirme de las
manos Nuestra Sefora: dijome que la daba mucho contento
en servir al glorioso san José, que creyese que lo que pretendia
del monasterio se haria y en €l se serviria mucho el Sefior y
ellos dos; que no temiese habria quiebra en esto jamas, aunque

20V, Benitez Blanco. Iconografia del purgatorio en las iglesias y conventos
de Madrid // El mundo de los difuntos: culto, cofradias y tradiciones. San Lo-
renzo del Escorial 2014, p. 564.

21 M. J. Pinilla Martin. Iconografia de santa Teresa de Jestis | Tesis docto-
ral, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Valladolid (Manuscrito).
Valladolid 2013, pp. 713-714.
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la obediencia que daba no fuese a mi gusto, porque ellos nos
guardarian, y que ya su Hijo nos habia prometido andar con
nosotras; que para sefial que seria esto verdad me daba aque-
lla joya. Pareciame haberme echado al cuello un collar de oro
muy hermoso, asida una cruz a él de mucho valor. Este oro y
piedras es tan diferente de lo de acd, que no tiene compara-
cién. Porque es su hermosura muy diferente de lo que pode-
mos acd imaginar, que no alcanza el entendimiento a entender
de qué era la ropa ni cémo imaginar el blanco que el Seor
quiere que se represente, que parece todo lo de aca como un
dibujo de tizne, a manera de decir®.

Justo enfrente, se aprecia con dificultad los restos de un fresco
en mal estado que representa a S. Elias, profeta inspirador y guia
de la Orden. La imagen corresponde a La vision de la nubecilla
que muestra el momento en el que S. Elias ve como una nube
surge del mar y trae el agua que paliard la terrible sequia.
Probablemente el pintor se inspir6 en el grabado del flamenco
Abraham van Diepenbeeck (1596-1675) que aparece en Speculum
Carmelitanum de fray Daniel de la Virgen Maria (Figura 1).

Segun el Primer libro de los Reyes, Elias y los profetas de
Baal discutian sobre quién era el Dios verdadero y dado que la
mayoria del pueblo adoraba al idolo, Elias predijo una sequia
para castigar a estos adoradores. Afios mas tarde, consiguid
reunir a todo el pueblo en el Monte Carmelo para demostrar
la superioridad de Dios. Pidi6 al rey Acab que construyera dos
alteres de sacrificio y les dijo a los profetas de Baal que rogaran
a su idolo que encendiera una de las piras con lefia mojada.
Después de que los profetas lo intentaran sin éxito, en su altar se
encendio el fuego, por lo que todos acabaron adorando al Dios
de Israel. Entonces S. Elias volvié a subir al monte Carmelo para
rogar a Yahvé que enviara una lluvia que acabara con la terrible
sequia. Desde alli mandoé a su sucesor S. Eliseo ir al mar en varias

22 Santa Teresa de Jesus. Libro de la Vida /| F. Sebastidan Mediavilla, ed.
Madrid 2015, p. 263.
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Figura 1. Grabado de

la Vision de la nubecilla

de Abraham van Diepenbeek
(Daniel de la Virgen Maria.
Speculum Carmelitanum,

cap. XIL. Antverpiz, 1680).

Figura 2. Fresco de la Visién
de la nubecilla
(Iglesia de S. Miguel, Lviv).
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ocasiones y decirle lo que veia. A la séptima, Eliseo le dijo que
habia visto una nubecilla: “hay una nube como la palma de un
hombre que sube del mar”>. Las nubes que vio Eliseo en el cielo
se consideran una premonicién de Maria, fuente de gracia y
lluvia de santidad contra el mal*. De hecho, en este tema eliano
siempre aparece una figura de mujer entre las nubes, como se
aprecia en el grabado (Figura 1) y en el fresco de la iglesia de
San Miguel (Figura 2). Segun la tradicién, en esa nubecilla se le
revelaron a Elias los misterios de la Inmaculada Concepcion de
Maria y la Encarnaciéon del Verbo en ella, por eso estableci6 alli
una comunidad que en soledad rezaban a una virgen que estaba
por llegar y seria la madre del Mesias™.

Ya, por fin, en la ctipula de la capilla encontramos la famosa
vision stockiana de La entrega del Santo Escapulario de la Virgen
a S. Simén de Stock, en la cual la Virgen del Carmen con el
nifno Jests en brazos le entregaria el escapulario al Santo, que
estd arrodillado. A su alrededor aparecen varios angeles que
tocan instrumentos y portan coronas de flores. La escena hace
referencia a la peticiéon de ayuda de S. Simén a la Virgen, pues
este, angustiado por la persecucién a la que eran sometidos
los carmelitas, acude a la Virgen del Carmen para pedirle su
ayuda, implorandole un signo de proteccién. La Virgen Maria
se le apareceria y le diria: “Toma, hijo, este escapulario, signo de
consagracion a mi. Quien lo lleve dignamente y muera con él no
padecera las penas del infierno™. Este habito carmelita (tinica
marroén y capa blanca) sera sefial de compromiso y fidelidad®.

En la pared lateral izquierda de esta cupula, se aprecia otro
episodio carmelita: S. Simon de Stock recibe la bula papal de

23 Biblia de Jerusalén, 1R 18, 44.

2 A. C. Valero Collantes. Arte e iconografia de los Carmelitas Descalzos
en la provincia de Valladolid | Tesis doctoral, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Valladolid (Manuscrito). Valladolid 2014, p. 181.

2 Ibid.

26 1. Martinez Carretero. La advocacién del Carmen, p. 784.

77 Tbid., p. 785.
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Inocencio IV. Este es otro momento destacado para la Orden,
pues el papa reconoce a los carmelitas como orden mendicante
gracias a la bula papal Quae Honorem Conditoris, con la cual
pudieron expandirse por Europa?.

Santa Elena, la Cruz y los instrumentos
de La Pasion de Cristo

Sinos dirigimos hacia el oeste, en la béveda de la siguiente capilla
encontramos a Sta. Elena, vestida de reina, con un cetro y una
corona. Frente a ella, un dngel sostiene la Cruz de Cristo, mientras
que otro de los dngeles porta una banda en la que se puede leer
INRI, sigla de IESVS NAZARENVS REX IVDAEORVM (Jesuis
de Nazaret, rey de los judios). Segun la tradicidn, Sta. Elena
desempeiié un papel fundamental para encontrar la Vera Cruz
en la que Jests fue crucificado. Después de que su hijo sofiara
con la Santa Cruz, Elena, ya mayor, viajo a Jerusalén con el
objetivo de encontrarla. Tras la confesion de un judio, encontré
la cruz de Cristo, junto a las de los ladrones que le acompaiaron
en la crucifixion, debajo de un templo que hizo derribar. Para
conocer cual de ellas era la del hijo de Dios y cuales las de los
ladrones, pidi6é que trajeran un cuerpo sin vida y tocaran las tres
cruces con él. Cuando chocaron el cuerpo del muerto con la cruz
de Jesucristo, este resucitd. Después Sta. Elena mandé cortar la
cruz en tres partes. Una de las partes acabd en Jerusalén, otra en
Constantinopla y la ultima en una iglesia de Roma®.

En la pared norte de la capilla nos encontramos con La la-
mentacion sobre Cristo muerto, una de las imagenes mas
conmovedoras de La Pasidn, en el que el cuerpo ya descendido de
Cristo yace en brazos de la Virgen, que esta acompanada de unos
desconsolados Sta. Maria Magdalena y S. Juan Evangelista. A la
entrada de la capilla hay un fresco en la béveda que hace también

% Tbid., p. 774.
¥ J. Carmona Muela. Iconografia de los santos. Madrid 2015, pp. 112-115.
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alusion a los tltimos momentos de Jesus, puesto que unos angeles
cargan el sudario de Cristo y los instrumentos de La Pasion. Es
bastante probable que la capilla estuviese destinada a La Pasion de
Cristo. En lo alto de las paredes de esta capilla se distinguen unos
medallones en los que aparecen S. Pedro (izquierda), penitente, al
que se identifica por unas llaves y un gallo, y Sta. Maria Magdalena
(derecha), arrodillada ante una calavera y una cruz.

Santa Teresa de Jesus, éxtasis y penitencia

La siguiente capilla estaba destinada a Sta. Teresa de Jests,
dado que los frescos que hay alrededor estdan dedicados a ella.
El mas importante, por su tamafo y posicién, en la béveda de
la capilla, es La transverberacion de Sta. Teresa de Jestis, una de
las representaciones iconograficas mas famosas de la Santa. Esta
experiencia fue descrita en su Libro de la vida en el que relata
una vision que tuvo en 1562, donde se le aparecié un angel que le
clavo una flecha en su corazoén:

Quiso el Sefior que viese aqui algunas veces esta vision: veia
un angel cabe mi hacia el lado izquierdo, en forma corporal,
lo que no suelo ver sino por maravilla; aunque muchas veces
se me representan angeles, es sin verlos, sino como la visién
pasada que dije primero. En esta vision quiso el Sefior le viese
asi: no era grande, sino pequeio, hermoso mucho, el rostro
tan encendido que parecia de los dngeles muy subidos que
parecen todos se abrasan. Deben ser los que llaman querubi-
nes, que los nombres no me los dicen; mas bien veo que en el
cielo hay tanta diferencia de unos angeles a otros y de otros a
otros, que no lo sabria decir. Veiale en las manos un dardo de
oro largo, y al fin del hierro me parecia tener un poco de fue-
go. Este me parecia meter por el corazén algunas veces y que
me llegaba a las entrafias. Al sacarle, me parecia las llevaba
consigo, y me dejaba toda abrasada en amor grande de Dios.
Era tan grande el dolor, que me hacia dar aquellos quejidos, y
tan excesiva la suavidad que me pone este grandisimo dolor,
que no hay desear que se quite, ni se contenta con menos que
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Dios. No es dolor corporal sino espiritual, aunque no deja de
participar el cuerpo algo, y aun harto. Es un requiebro tan sua-
ve que pasa entre el alma y Dios, que suplico yo a su bondad lo
dé a gustar a quien pensare que miento®.

Este tema apareci6 por primera vez en un grabado que ilustraba
el Compendium Vitae B. V. Teresiae a lesu, la hagiografia de Juan de
Jesus Maria publicada en 1609, en el cual Sta. Teresa esta arrodillada
ante un altar con un brazo extendido y otro sobre el pecho. Después
serfan muchos los que se inspiraran en esta representacién, como
los maestros flamencos Adriaen Collaert (1560-1618) y Cornelis
Galle (1576-1670) en Vita B. Virginis Teresiae a lesu (Figura 3), o
el italiano Luca Ciamberlano (nacido cerca del afio 1580) en los
grabados que realizd para su beatificacion’’. No podemos saber de
qué fuente tomd G. Pedretti (Figura 4) la composicion, pero si que
el modelo es similar a estos grabados.

En otro de los frescos de Sta. Teresa, en la béveda contigua a
esta, se aprecia un retrato de la reformadora, quien sostiene con
la mano izquierda una cruz, mientras que con la derecha toca su
corazén. A su lado, un angel porta unas disciplinas y una palma,
en recuerdo de los sufrimientos de Cristo y del sacrificio de la
vida religiosa. Junto a ella hay un libro, que haria referencia a
su labor de escritora, y una calavera, que simboliza la santidad,
trascendencia y fugacidad de la vida®.

En la pared sur de la nave lateral izquierda aparece otro tema
habitual de la Santa: el de las Mortificaciones. En esta imagen la
santa carmelita aparece golpeandose violentamente la espalda
con unas llaves delante de un crucifijo, mientras que un demonio
huye por la ventana. Este episodio fue descrito por Silverio de
Santa Teresa en los procesos de beatificacion y canonizacion de
la reformadora carmelita®:

% Santa Teresa de Jesus. Libro de la Vida, pp. 220-221.

31 L. Saggi. Santos del Carmelo, pp. 745-746.

32 M. J. Pinilla Martin. Iconografia de santa Teresa de Jestis, p. 444.
3 Ibid., p. 764.
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Figura 3. Transverberacién de Sta. Teresa de Jestis

(A. Collaert y Cornelis Galle. Vita B. Virginis Teresiae a lesu,
1613. Biblioteca Nacional. Madrid)

Figura 4. Transverberacién de Sta. Teresa de Jestis
(Iglesia de S. Miguel, Lviv).
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Como la sierva de Dios al principio de su conversion a Dios
hubiese concebido grande odio contra su carne, nacido de
la vehemente contricién y ponderacion de sus culpas, sufrié
grandes maceraciones del cuerpo; azotabase muy a menudo
con disciplinas, y muchas veces con llaves o con ortigas hasta
derramar sangre*’.

A pesar de lo impactante de la imagen es un tema tan fre-
cuente y comun dentro de la hagiografia de la Santa que hasta
Félix Lope de Vega (1562-1635), excelso escritor del Siglo de
Oro espafiol, escribié unas letras sobre esta curiosa mortifica-
cion en los sonetos en honor a la Santa que aparecen en sus
Rimas Sacras:

Huid fieros espiritus, que tiene

seguras las espaldas con la llave

la hermosa virgen, que el peligro sabe,

y la defensa a la traicion previene.
Madre divina, el instrumento suene
dulce y cruel a vuestro esposo grave
miisica tan alegre y tan suave,
que menos la del Angel le entretiene.

Volved en jaspe ese marfil lustroso,

en rosa la azucena del Carmelo,

y en purpura tefiid el cuerpo hermoso.
Que si llevé con el humano velo
llave de sangre vuestro dulce esposo,
con la misma podéis abrir el cielo®.

El tema de las disciplinas con las llaves solo aparece en los
grabados de Vita B. Virginis Teresiae a lesu de A. Collaert y
C. Galle (Figura 5) y de L. Ciamberlano, asi que es muy probable
que el artista de Lviv se inspirara en ellos (Figura 6).

3 Silverio de Santa Teresa. Procesos Remisoriales In Specie, t. I11, art. 62,
pp. XLIL
* E Lope de Vega. Coleccion de las obras sueltas. Madrid 1777, p. 90.
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Figura 5. Mortificaciones

(A. Collaert, C. Galle. Vita B. Virginis Teresiae a lesu, 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid).

Figura 6. Mortificaciones
de Sta. Teresa de Jestis
(Iglesia de S. Miguel, Lviv).




166 Fernando Martin-Loeches Morales

Santa Rosalia como ejemplo de vida ascética

En la tltima capilla cerca de la puerta de entrada hay tres frescos
sobre la vida de Sta. Rosalia, nacida Sinibaldi, de Palermo (1130-
1156). El primero de ellos, en la béveda, muestra al nifio Jests
sobre el regazo de la Virgen Maria dandole una corona de rosas a
Sta. Rosalia, mientras que sobre una nube descansan una corona
y un cetro, que hacen referencia a la noble ascendencia de la Santa
puesto que su familia llega hasta el rey franco Carlomagno®. En
la pared sur de la nave lateral izquierda se aprecia otro episodio
de la vida de Rosalia. El pintor la sitia de rodillas cerca de
una montana, en donde, con una mano extendida y otra en el
corazon, mira al cielo en posicion de penitencia, mientras que
un angel aparece sobrevolando el cielo y sefialaindole un lugar.
Delante yacen sobre una roca: una cruz, una corona, un cetro y
un libro abierto. La tradicién dice que la Santa hizo promesa de
virginidad y de entregar su corazon a Cristo, por lo que se retir6
a la montafa para hacer penitencia hasta que un dngel aparecié
y la llevé hasta las faldas del monte Peregrino, donde pasaria el
resto de su vida?’. Por ultimo, hay otro fresco en otra boveda de
la capilla con un motivo muy parecido al primero, dado que se
puede apreciar como una mano, suponemos de Jesus, surge del
cielo y le entrega una rosa a Sta. Rosalia.

La promesa de san Casimiro, patron polaco-lituano

En la boveda de la entrada a la cupula sur nos reciben dos
angeles que llevan dos atributos que posiblemente hagan
referencia a un santo local: una corona y diversas flores, entre
las que se distinguen los lirios, que simbolizan la virginidad.
En esta antigua capilla hay dos frescos del santo patrén polaco-
lituano S. Casimiro (1458-1484), hijo del rey Casimiro IV de
Jagellén. En el primero, que estd en la pared norte, se ha perdido

% J. Carmona Muela. Iconografia de los santos, p. 401.
7 Ibid., pp. 401-404.
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la mitad del fresco debido a la construccién de un epitafio.
Actualmente solo podemos intuir a S. Casimiro, a la derecha
de la composicidn, orando en una capilla con la puerta cerrada,
mientras que en la izquierda (de la que solo queda la figura de
un médico sentado en la cama en actitud pensativa y un libro
abierto) se representaba al rey y a su comitiva entrando en la
habitacion del principe, donde estaria este en su lecho de muerte,
enfermo de tuberculosis®. S. Casimiro mostr6é desde pequefio
un anhelo muy grande por agradar a Dios y traté de dominar
cualquier pasiéon que manchara su alma, para lo cual quiso
conservarse casto. Sin embargo, los médicos de la corte pensaron
que, quiza, para salvar su vida, el Santo debia conocer mujer;
pero S. Casimiro ya habia prometido a la Virgen, que aparece en
lo alto de la composicién junto al Nifio Jesus, su castidad. El libro
abierto es la clave para entender la escena, pues nos muestra la
respuesta que le dio a su padre: MALO MORI QUAM FOEDARI
(Antes morir que contaminarse)*.

El segundo, en la ctipula, presenta una escena en la que el
santo polaco-lituano se aparece en el cielo a sus tropas en lo que
parece ser una guerra contra los tartaros*’. Casimiro esta vestido
de principe, con manto de armifo; sujetando una cruz y un lirio
con la mano derecha, simbolo de pureza y virginidad; y observa
el transcurrir de la encarnizada batalla entre los dos bandos. Y es
que, segun la leyenda, el Santo se apareci6 en una nube sobre el
rio Daugaba para inspirar a las tropas polacas y lituanas antes de
la batalla contra el ejército moscovita de Polotsk en 1518

San José y la devocion de la buena muerte

En la capilla proxima, los frescos aluden al esposo de Maria y a
la Sagrada Familia. La figura de José tiene una gran importancia

38 1. ®eceHko. IKOHOI‘pa(l)iH Ta ieriHmil 3MicT cTinomucy, p. 120.
% Ibid.

0 10. CmipHoB. Xpam CBartoro Apxicrparura Muxaina, p. 35.
4T, DeceHKoO. IKOHOI‘pa(l)iH Ta ieriHmil 3MicT cTinomucy, p. 120.
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para los carmelitas descalzos, puesto que Sta. Teresa le atribuye la
curacion de una enfermedad grave que padeci6 cuando estaba en
el convento de la Encarnacion en Avila. Después lo elegiria como
protector de la orden reformada y le consagré el primer convento
que fundo. Para ella, S. José habria sido una ayuda fundamental
para la Virgen y el Nifio, asi como un buen padre de familia*:

...que no sé como se puede pensar en la Reina de los angeles
en el tiempo que tanto paso con el Nifio Jesus, que no den
gracias a san José por lo bien que les ayudo en ellos. Quien
no hallare maestro que le ensefie oracion, tome este glorioso
santo por maestro y no errara en el camino®.

De ahi que veamos tantas escenas de tipo familiar. En la
béveda de la capilla esta retratada la Sagrada Familia, en donde
José parece inclinarse para darle algo al nifio (quiza en sefal de
sustento) y en la pared sur la Virgen y S. José dan de comer al
Nifio una papilla en compaiiia de S. Juanito, al que se distingue
porque sostiene una vara en la que hay una cinta con el lema
ECCE AGNUS DEI (“He aqui el cordero de Dios”). En esta
imagen contemplamos una tarea totalmente doméstica que
ahonda en la importancia de la familia como pilar de la sociedad.

Enfrente aparece el tema de la muerte de S. José, tomado del
evangelio apocrifo La Historia de san José el carpintero. Segun la
cual, el propio Cristo describiria las tltimas horas de S. José:

Me siento a su cabecera y mi madre a sus pies. Entrelazo sus
manos con las mias durante una larga hora. Los arcangeles
Miguel y Gabriel se acercaron a él, y rindi6 el Gltimo suspiro
con alegria. Yo le cerré los ojos con mis manos y los angeles
vinieron a vestirle con un traje blanco*.

Esta escena muestra a S. José en sus ultimos momentos,
acompanado de Jesus, quien parece indicarle a su padre que

2 A. C. Valero Collantes. Arte e iconografia de los Carmelitas Descalzos,
p. 284.

# Santa Teresa de Jesus. Libro de la Vida, p. 38.

# P. Crepon. Los evangelios apdcrifos. Buenos Aires 2005, p. 100.
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mire al cielo, y de la Virgen Maria. La pintura esta coronada
por unos angeles que van a imponer a S. José una diadema de
hojas de laurel. El hecho de que falleciera junto a Jesucristo y a
la Virgen le convirtié en el “el Patron de la buena muerte”. Un
ideal para cualquier catélico: una muerte tranquila, indolora, sin
ninguna vision terrible, en compaiia de familiares y bendecida
por el cielo. La devocidn a S. José llegd a ser tan grande que esta
estampa empez6 a convertirse en un tema habitual en época
barroca®. En lo alto de estas dos paredes hay dos medallones
con frescos de Daniel, en el foso con leones, y S. Juan Bautista,
meditando en el desierto®. En la boveda, entre estas dos pinturas,
hay unos dngeles que llevan herramientas de carpintero, que
hacen referencia a la profesion de José.

La apoteosis de san Juan de la Cruz

En la siguiente capilla hay dos pinturas de S. Juan de la Cruz,
quien inici6 la reforma de la rama masculina de la Orden junto a
Sta. Teresa de Jesus, asi que es muy posible que alli haya existido
una capilla dedicada a este santo, cuya obra literaria se considera
como la cumbre de la poesia mistica espafola. La primera de las
pinturas estd en la béveda de la capilla y hace alusién a un tema
poco comun en la iconografia del santo carmelita: La apoteosis
de S. Juan de la Cruz. En esta representacion aparece S. Juan
de la Cruz junto a tres dngeles, los cuales portan diferentes
instrumentos: el primero tiene en la mano derecha la flecha
ignea que va a clavar en su corazén y que simboliza la visién
mistica, y en la izquierda una Cruz; el segundo, un libro que hace
referencia a la obra del Santo, en especial a uno de sus poemas
FLAMA AMORIS DIVINI (Llama de amor divina); y el tercero,
una pluma y un tintero, elementos que nos remiten a su funcién

* F Martinez Gil. Muerte y sociedad en la Esparia de los Austrias. Cuenca
2000, pp. 272-273.
16 1. ®ecenxko. IkoHorpadis Ta ineitHmit 3MicT crinonucy, p. 118.
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de literato. No nos debe extranar esta composicion, pues el Santo
poeta nos habla de sus experiencias misticas en muchos de sus
poemas, como en este que se cita en el fresco: “;Oh llama de amor
viva / que tiernamente hieres / de mi alma en el mds profundo
centro! / Pues ya no eres esquiva / acaba ya si quieres, / jrompe la
tela de este dulce encuentrol”".

En la pared norte aparece una imagen mas comun del Santo:
S. Juan de la Cruz escritor (Figura 8), que recoge el momento en
el que por inspiracion divina, en la figura del angel que levanta la
Cruz, se encuentra escribiendo un libro, en el que estan escritas
las palabras REGIA VIA AD CAELUM CRUXXTI (Camino
directo al Cielo de Cristo). En el suelo nos encontramos alguna de
sus obras, como Ascenso al Monte Carmelo, cuyo titulo se puede
leer en uno de los libros abiertos.

En la bdéveda del pasillo que dirige a esta capilla volvemos
a ver un motivo que ya aparece en la cipula de la nave lateral
izquierda, La entrega del Santo Escapulario de la Virgen a
S. Simon de Stock; aunque en esta ocasion es la timida mano
de la Virgen la que llueve del cielo y le entrega a S. Simén el
escapulario.

En la boveda de la dltima capilla aparece un fresco de un
santo que posiblemente sea S. Simoén. Es dificil estar totalmente
seguro, pues la pintura estd en mal estado; pero podemos
encontrar algunos de sus atributos: a la izquierda del Santo
emerge una sierra, instrumento con el que fue desmembrado; y
en manos de dos dngeles aparecen un cofre o maqueta de una
iglesia, una palma del martirio y una azucena (que en el fresco
esta desdibujada). En las paredes de esta capilla aparecen dos
escenas de Jests rezando en el monte Sinai que fueron pintadas
posteriormente y que esconden otras pinturas que son dificiles
de identificar.

¥ San Juan de la Cruz. Poesias Completas / S. Ros Garcia, ed. Segovia
2015, p. 67.
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Figura 7. S. Juan de la Cruz
escribiendo “Ascensién al Monte
Carmelo”

(Fray Gerénimo de San José.
Compendio de la vida de el beato padre
san Juan de la Cruz, 1774.

Biblioteca Nacional, Madrid).

Figura 8. S. Juan
de la Cruz escritor

(Iglesia de S. Miguel,
Lviv).
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Imitar a los santos, garantia de vida eterna

Por ultimo, en el coro hay frescos de angeles con diversos
instrumentos musicales. Y, debajo, en las bovedas que hay en la
entrada a la iglesia aparecen dos imagenes de santas martires:
Sta. Barbara (derecha), que presenta como atributos la palma del
martirio y la espada con la que fue decapitada®; y Sta. Catalina
de Alejandria (izquierda), que aparece también con la palma del
martirio y la rueda de cuchillas con la que fue martirizada®. La
primera, segun cuenta la tradicion, fue encerrada en una torre
por su padre para apartarla de las miradas de los hombres.
Durante la estancia en la torre se convirtid al cristianismo gracias
a las cartas que recibia de un sacerdote. Cuando su padre volvid,
le dijo que no tenia intencién de casarse y que se habia hecho
cristiana. Su padre, enfurecido, la persiguid, y tras torturarla
para que renegara de su fe sin conseguirlo, la decapité con una
espada®. La misma suerte corrié Sta. Catalina, quien tratd de
convencer al emperador romano Maximino (305-313) de que
la fe cristiana era la verdadera. Este para rebatir sus argumentos
mand¢ llamar a cincuenta sabios, pero Catalina logré convertirlos
a todos. El emperador, furioso, los mandé ejecutar; mientras
que a la Santa la quiso torturar con una rueda de cuchillas para
hacerla renegar de su fe. Cuando la rueda empez6 a girar, las
cuchillas se rompieron y en su camino mataron a varios paganos.
Finalmente, el emperador la mandé decapitar, pero de su herida
mano leche en vez de sangre®.

Entre estas dos santas figura una nueva escena de S. José en la
bdveda de la entrada a la iglesia, en la cual el esposo de Maria reza
arrodillado en el templo de Jerusalén ante las tablas de los diez
mandamientos. Esta imagen corresponde a la oracién de José en
el templo que aparece en la Historia de san José el carpintero de los

8 J. Carmona Muela. Iconografia de los santos, p. 73.
# Tbid, p. 74.

% Ibid, pp. 38-40.

*! Ibid, pp. 73-76.
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evangelios apdcrifos, segun la cual un angel avisé a S. José de su
pronta muerte y este, temeroso, fue al templo de Jerusalén a orar:

iOh Dios, padre de todo consuelo, Dios de bondad, duefio de
toda carne, Dios de mi alma, de mi espiritu y de mi cuerpo, yo
te imploro, oh mi Sefior y mi Dios! Si mis dias son cumplidos,
y si mi salida de este mundo esta proxima, enviame al podero-
so Miguel, el jefe de tus santos dngeles, para que esté cerca de
mi, hasta que mi pobre alma salga de mi cuerpo miserable sin
pena, ni dolor, ni conmocion®.

Esta pintura simbolizaria, entonces, cémo S. José ruega por
su buena muerte, y conectaria a José con el arcangel Miguel, cuya
imagen aparece en la ctipula de la nave principal de la iglesia®™.
La devocion a S. José, como dijimos, fue muy grande a partir del
siglo XVII. Cuando una persona moria dejaba la proteccion de
José y trataba de logar la de S. Miguel, siendo este el intercesor de
las almas, pues era considerado como el protector de los fieles en
los ultimos momentos, triunfador ante los demonios que tratan
de desconcertar al agonizante. Solo S. Miguel tiene la virtud de
guiar y acompaiiar a las almas al cielo™.

Tradicionalmente la Bula Sabatina de Juan XXII concedio a los
carmelitas el derecho a predicar las virtudes del escapulario como
signo de devocion a la Virgen, proteccion y garantia de salvacion.
El simbolismo de todas estas pinturas, como en general se recoge
en las iglesias carmelitas, estaria encaminado a acuciar a los
fieles sobre el hecho de garantizarse la salvacion eterna, haciendo
hincapié en que solo a través de ciertos sacrificios es posible llegar
a la santidad y ganarse el cielo, para lo cual se destaca en los
frescos la virtuosa vida de los santos, especialmente los carmelitas,
quienes a través de la penitencia y la entrega a Cristo y a la Virgen
encontraron la buena muerte y la salvacion eterna.

32 P. CrepOn. Los evangelios apdcrifos. Buenos Aires 2005, pp. 94-95.

33 . ®ecenxo. Ixonorpadis Ta imertHmii 3amict crinonucy, pp. 120-121.

* E Martinez Gil. Muerte y sociedad en la Esparia de los Austrias,
pp. 274-275.



