Onexcanop IIponkesuu

Ceara Tepesa ABinbcbKka
i yKpaiHCbKa j1iTeparypa

Meroponoriuyni sayBaru

«HenoBTOpHMM MariYHuMM HiMMM KiHO, IIPO iCHYBaHHS AKOTO
3HamM Tinbky ¢axiBii»', Ha3BaB Cy4acHUI yKpaiHCBKUII fiTe-
paryposHasenb Mukona Cynmmuma nposy i noesito cB. Tepesn
ABinbcbKkol. BiH MaB Ha yBasi, [0 yKpaiHCbKMII 4uTad4, Ha
KaJIb, IPOTATOM Ki/IbKOX CTOJITh OYB I030aB/IEHUIT MOX/INBO-
cTi Bikputu i cebe CBIT I KHUT B YKpalHChKMX IlepeK/Iajjax.
2015 pik, WATUCOTUII Bif JHSA HapOIKeHHS L€l BUAATHOI pe-
dbopMaTOpKu OpHeHy KapMeiTiB i mMcbMeHHMINi, O3HAYEeHUI
HOJiAMMY, SKi la/IV 3MOTY BCIM OCBiYeHUM yKpaiHIAM (He Ti/lb-
K1 icriaHicTaM a6o 60rocoBam) IOYyTH il HETOBTOPHMUII TOJIOC.
CBATKyBaHHA B KaTONMIbKMX IIepKBaX PisHMX MICT YKpaiHu,
HAYKOBIi /1 apTUCTUYHI 3aX0iM B YKPaiHCbKOMY KaTOMUIbKOMY
yniBepcureti (JIpBiB) Ta B HanionanbHoMy yHiBepcuTeTi iMeni
Tapaca IlleByenka (KuiB) npuBepHynu yBary mmpokoi rpoMa-
CBKOCTI JIO IIOCTaTi iCITaHChKOI CBATOI, J03BOMMBIIN 3PO3YMITH,
AKUIT HEIIPOCTMII i TpyBaauit 6yB LULAX ii MiTepaTypHOI craj-
LIVHY O YKPAIHChKOTO YMTaYa.

LIt cTaTTA — Hepia cripo6a OCMMCINTY C1iT, 3amieHnii cs. Te-
Pe3010 B yKPaiHChKiVi cIoBeCHOCTI. IIpoTe, mepin HXK mpucTynmuTu
71O LIbOTO HETIPOCTOr'O 3aBJAHHSA, BAPTO CTHUC/IO OXapaKTepU3yBaTh

! M. Cynuma. HenoBropHe Mariute HiMme kiHo // CyuacHicmuv. /limepa-
mypa, mucmeymeo, cycninvre scumms 12 (rpynens 1992) 7.
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mifxony, mo OyAyTh BUKOPUCTaHI Hifi 9ac gocnimkenHs. Ha-
cammepes HOTPiOHO BM3HAYMUTUCA 3 PO3YMiHHAM crenudikn
NMCbMEHHMIIBKOI [iAmbHOCTI cB. Tepesu Bif Icyca B KOHTeKCTi
ii cmy>xiHHA K pehOpMaTOPKM OpfieHy KapMeJIiTiB i nmpencTas-
HUILIL 60rOCI0BCHKOI IyMKu 3aranoM. Bona, sAK i cB. Moan Bif
Xpecra (1542-1591), € npeacTaBHUIICIO iCITAHCHKOI MiCTMYHOI
niteparypu. Ha miit morysay, cam TepMiH «riteparypa» BapTo 6
Y3ATHU B JIAIIKY, aJpKe, HE3BAXKAIOYM Ha Te, 1O II Iepy HaMeXUTh
IeCATb KHUAT NPO3M, 3HAYHA KiJIbKIiCTh NMUCTIB, IOHAJ, TPULIATD
moesiit (Xo4a HayKOBIi CTAB/IATh aBTOPCTBO JEAKUX 3 HUX It
CyMHiB), cB. Tepe3y Ba)kko Ha3BaTy MICbMEHHMIEIO B Cy4acHO-
My pO3yMiHHi 1IbOTO C/10Ba. [i He HajUXanM Hi MparHeHHs ca-
MOBUPA3NUTUCH, Hi C/1aBa, Hi Ga’kaHHA MocicTy Micie B icTopii
JIYXOBHOCTI 3aBJIsIKM CBOEMY HEIIOBTOPHOMY cTumo. Bona Oyma
0aiiy>Kol0 1O CTUMYIIIB, SKMMU 3a3BUYall KePYyHOTbCS IIPO-
deciitHi nitepatopn. IlepeBaxkny 6impiricTb TBOpiB cB. Tepe-
3a HaIMcaza He 3a BJIACHUM Oa)XKaHHAM, a BUKOHYIOYM HaKasn
CBOIX AYXOBHUX HAaCTaBHMKIB i clOBifHuKiB. [Hakue 6yTn He
MOIJIO, TOMY 1110 Mici€lo ii >XuTTs 6yno peopMyBaHHA OpfeHY
KapMeJIiTiB, SIKMII ONVHMBCS B CUTYaIlii rocTpoi 6opotsbu. Bona
TypOyBanacs MaibytHiMm Karommubkoi Ilepksu, sika 3a3Hama
rmbokoi kpusy BHacminok Pedopmariii, Ta 3amovaTkyBama pyx
KapMerIiTiB 60cux, 3aBIaHHAM SIKOTO Oy/I0 KY/IbTUBYBATV MOJIN-
TOBHO-ACKEeTUYHI IIPAKTVUKY CIOITIAIAaHHA i peopMyBaTy yep-
HeYe XNUTTA.

Tomy coBo it yBech npolec N1CcaHHA CB. Tepe3u posriafa-
TYIMEMO SIK YaCTVHY Iporpamu oHoieHHs Llepksu. Sk pedop-
MaTOPCbKO-3aCHOBHUIIbKY, TaK i MMCbMEHHULIbKY CK/Ia[[OBI Ifi€i
IIporpaMy MPOHMU3YE MiCTUYHMI JOCBif. CaMe MOHATTA «MiCTH-
Ka» TAYMA4YUTbCA TYT Y TPAAULIHOMY 3HA4€HHI, AK JI0ro po-
symie Ilepksa. Sk 3asHayae ®@. CebacTbssH Mep sBinbs, cB. Te-
pesa 3aBXIU BUKOPUCTOBYE CIOBO «MICTUMKa» «BiJIIOBIHO IO
HaJJaHOTO JIOMY B TOJ 4aC IPUMKMETHMKOBOTO 3HAYEHHA, €JVHO
HIPUITHATHOTO Bifi YaciB MaTPUCTUKM i O i ;0OU: BOHA MTOK/INU-
KaJIacs Ha IIpUXoBaHe 7 Imboke nommpeHHsa boxxoi Myapocri -
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myesterion anocrona Ilasna (1 Kop 2, 1-16)»*. fIx Bigomo, xpu-
CTUSHU MOXXYTb HaOM3UTHUCA 1O pPO3yMiHHA BceBuunboro yo-
TYPMa CIIoco6ami: po3yMoM; PO3yMOM, IIPOCBIT/IEHNM BipOIo;
Oe3nocepeHiM JOCBiIoM, «Ko/u Bor sABsieTbcs Ay HeBupa-
»KeHMM (i3nyHO fKocBigoM (MicTuka), mo Oyzme Takum cobi mo-
nepenHukoM (derBeproro — O. I1.) cioco6y, skuM ayura 6esmno-
cepenHbO — face ad faciem — nisHae bora Ha Hebecax (6maxeHHe
BupiHHA)». CBATa Tepesa iige MiCTUYHNUM IIJIAXOM, HAMaramo-
9ICh TOCATTH IOBHOI €OHOCTI 3 [ocmogoMm. [I1s1 IbOro BOHA 3a-
CTOCOBYE CUCTEMY LYXOBHMX BIIPaB, AKi MoOymoBaHi Ha ackesi i
CIOIVIAMAHHI.

[IncpMeHHMIbKa TBOpYicTh CB. Tepesum — 1e BepbanbHa
TPAHCKPUILiA ii MiCTMYHUX NpaKTUK. OTKe, yKpaiHChKi caifn
icrmaHCbKOI CBATOI BapTO LIYKAaTy He IMIIE B «IiTepaTypi» (B cy-
YaCHOMY PO3YMiHHI LIbOTO C/IOBA), A i1 y 60TrOC/IOBCHKMX IIPAIiAX
i TpaKTarax Ta, IIMpIIe, Y MONUTOBHO-CIOITIALATbHUX TPAKTH-
KaX, AKi 3aCTOCOBYBa/lIM Y€HIi, CBALIECHNKY, KHVDKHUKU-IHTe-
JIEKTYasIy, MMCbMEHHVIKY Bifi 106U 6apoKo /10 HAIIMX JHIB.

Bopnodac ctunb TtBOpiB cB. Tepesum ABinbcbKOi BUpi3HSAE
CIIPaBXXH:A JyXOBHA BUIIYKAHICTb, AKa € PE3y/AbTaTOM ii BUJAT-
HOTO JIITepaTypHOTO TA/JaHTY J BICOKOI, IK CKa3amu 6 cborog-
Hi, TIMCHMEHHUI[BKOI KynbTypu. [i cyTo mitepaTypHa o6papo-
BaHICTb: YMiHHA BMOMpaTy pi3HOMaHITHI cTparerili BUKIafmy,
MalICTEPHICTh Y BUKOPUCTAHHI >KaHPOBMUX KOHBEHIIiNl, 3aCTO-
CYyBaHHA IIMPOKOTO CIEKTPY IPUIIOMIB TBOPEHHA XYMOXKHIX
TEKCTiB — HenepeciyHa. OCb YOMY /711 BUBYEHHA NPUCYTHOCTI
cB. Tepesu B icTopii ykpaiHCBKOI CTIOBECHOCTI HeOOXifHO 1O-
CIyTOBYBATHUCS TAKOX i 111/T010 HM3KOK0 (Bi/I0IOTiYHUX MiIXOMiB.
bes HMx HEMOX/INBO, 30KpeMa, SOCITIOUTY TAKWUI Ba>KIVBUI
BUMIp YKpaiHCBKOTO OyTTs CBATOI, 5K icTOpito MepeKtafis ii mo-
€311 yKpaiHCbKOX MOBOIO.

2 Santa Teresa de Jesus. Libro de la vida / pep. F. Sebastian Mediavilla.
Madrid 2014, c. 426.
3 Tam camo, c. 427.
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Hapemri, 3BepTaemo yBary Ha o6pa3 sHaMeHUTOI pedop-
MaTOPKM OPfIeHY B YKPaiHCBKill liTepaTypi, 30KpemMa B IJMKIIi
BipwiB ['imHu ce. Tepesi, aBTopoM sikoro € GyTypuct Muxainb
Cemenko®. XapaKkTepusyoun Iie 3BepHeHHA JIifiepa YKpaiHCh-
KOTO aBaHTapAy A0 IOCTATi I TBOPYOCTI IPeCTaBHNUII icIaH-
cbKoi MicTnyHOI noesii, M. Cynuma Hammcas TaKi HaTXHEHHI
croBa:

DyTypuct cTaB Ha KoiHa Iieper;, YepHuLer0. besboxHMK X0ue,
106 11010 mokoxasa cBsta. [lokoxasa B TOiT 4ac, Komu ii cepiie
HJIKUTb BOroBi, Ko/ BOHA Mpi€ /uiie Ipo «3MUTTs» 3 060-
JKeCTBOM 4epe3 eKCTaTUYHY IH000B. 3BiicK — IPOHMU3IUBUIL
Tparism, KNIt 0CABAE KOXXHUI PAJOK YCix 26 BipiliB, 1110 BXO-
IATb O UMKITY. EK30TMYHICTD i X007 iCITaHKM, HeTyTeNIHA
IIPMCTPACTh YKPAiHIA IOPOAV/IN BULIYKAHY IOETUYHY IpaMy,
Miclie sIKiit cepeft ep/IMH YKpaiHChKOl iHTMMHOT JIipuKim’.

HaBenena nurara Bupaxae mype 3aXOIUIEHHA K 0COOUCTi-
CTIO iCITaHCBKOI CBATOI, Tak i TBopuicTio Muxainnsa CeMeHKa,
ase, AK 3aBXAM OyBae 3 eMOLITHUMM OLliHKaMM, 6ararto 3 Toro,
1[0 B HUX TOBOPUTHCS, MOTPebye MOabIIO]l peTelbHOI HayKo-
BOI IIepeBipKu. [I/11 11bOr0 BapTO 3aCTOCYBATH IO LIMK/TY BipIliB
METOJVKY «yBa)XHOTO YUTAaHH», 30CepeAUBIINCh Ha BUBYEHHI
dbopM cHoMTydeHHA MICTUIIU3MY 71 €pOTU3MY, AKi TaK I[iKaBYIN
Muxaiina CeMeHKa.

TakuM umMHOM, MOJANbLINIT BUKIAZ MaTepianmy ckaaja-
TUMETbCA 3 TPbOX YACTUH, Y AKUX iTUMETbCA PO YKPAIHCBKY
pelieniiito TBOpYOCTi cB. Tepe3n ABiTbCbKOI B 6HOrOCTOBCHKUX
i ¢inocodcrknx komax mpotsarom XVII-XX crt.; icTopiro 1me-
pexnaziB ii BiplIiB yKpaiHCbKOI MOBOIO; LMK 1oesin I'imHu
ce. Tepesi Muxaiina CeMeHKa.

4 Muxaitno BacunboBuy CeMéEHKO, IceBHoHIM Muxaiinb CeMeHKO
(1892-1937) — yKpaiHCBbKMIl [T0€T, 3aCHOBHMK i TEOPETUK YKPaiHCHKOIO

dyTypusmy.

> M. Cynuma. HenoBropHe MariuHe HiMme KiHo, c. 7.
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Casara Tepesa Ha yKpaiHCBKNX 3eM/IAX

3HalOMCTBO 3 iffeAMM i TBopamu cB. Tepesu ABinbCbKOi Ha
YKPalHCbKMX 3eM/IAX Ma€ JJOBTY icTopito. BoHO posnodynHaeTbca
Pa3oM i3 pyXoM Ha CXiJj KaTO/MMLbKIX YePHEYUX OPJIEHIB, 30Kpe-
Ma KapMeJIiTiB B3yTuX, a noTiM i 6ocux. [Tlounnatoun 3 XVII cT.,
acKeTy3M i MiCTMYHMIT IUIAX OCSTHeHHs bora, skmit yoco6o-
Basa cB. Tepesa, 3HaX0AATh MiATPUMKY HacaMIlepe[ cepef yKpa-
{HCHKMX JIATMHHNKIB, @ TAKOXK YHiaTiB. [i MicTi4Hi nmpakTuky i
pedopma BukIMKanu ranbOKy 3aljikaBlIeHICTh TAaKOX Y Mpel-
craBHMKIB [IpaBocnaBnol llepkBu, afpKe, HE3BaXKAl0YM Ha MiXK-
KOH(ecCilHi cylepeyHOCTi, TOro4acHi XpUCTUAHY HaMaraminucs
posB’sa3aty nopibHi 3aBmaHHA: i Ha 3axopi, i Ha Cxopi wWupo
IIPAarHy/I/ OHOBJIEHHSA PEJIiTifIHOTO KUTTA IIIAXOM KYJIbTUBY-
BaHHA MO/IMTOBHO-CIIOITIANAIBHUX IIPAKTUK, TOMY ITOBEPTAIN-
€A [0 IIEPIIOOCHOB XPUCTUAHCHKOI JJYXOBHOCTI.

Apxuenucoxn Irop (IciveHko) 3ayBaxye, 110 Tepe3iaHCbKa
pedopma Kapmernio 36iraerbcst B yaci 3 HU3KOIO [paMaTUYHUX
IIOAiN, AKI BU3HAYMIM >XKUTTA IpaBocitaBHUX llepkos lLlen-
TpanbHOi Ta Cxigaoi €sponn XVI-XVII ct1.° Cepen HUX BiH
3rajiy€ TsKKi HAC/IiIKM 3iTKHEHHA 3 MYCY/IbMaHCbKUM CBiTOM:
HiJHeBiNbHMII cTaH IpaBocnaBHMUX B OCMaHCBKIil immepii, Ha
brnsbkomy Cxopi Ta bankaHax i BTpary 6araTboX MOHAacTUPiB
y Ipysii. LlenTpy 1yXOBHOTO >KUTTSA NPaBOCIABHUX IIEPEMiCTH-
muca 3 BisanTii no Pymynii, Kuesa i MoCKOBCbKOTO LIapCTBa, [ie
B MOHACTMPAX yce I'y4YHillle TyHaay BMMOTY Bi[pOJUTH [JaBHIO
CXiZHY acKe3y, a TAKOX 3BePHYTHUCA 1O TpaguLii anodaTnyHoro
60ro/mI0C/IOB’s1.

AK BioMo, i IpaBOC/IaBHi, i KaTOMMKM BU3HAKIOTH [Ba Me-
Topu (ab0 AyXoBHI IUIAXM) ocArHeHHA bora: Ije «karadarnyna
JIYXOBHICTb» — MO3UTUBHUI IJIAX Yepe3 MOLIYK JOCKOHA/IOTO

¢ I. Iciuenko, apxuen. Jlireparypua crnapjimuHa cB. Tepe3u ABinbcbkol
B peleniii mpaBocnaBHOI KHIDKHOCTI // Haykosi sanucku HaYKMA,
Dinonoziuni Hayku (Jlimepamyposnascmeo) 124 (2011) 3-10.
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BU3HaYeHH:A bora i1 «armodaTiyHa JyXOBHICTb» — HUIAX 3aliepe-
YEeHH 4Yepe3 BiIKu/laHHA BU3HadYeHb bora, yepes BCTaHOB/IEHHA
TOTO, 4UM BiH He €, IO Befje 10 MOBHOTO IOTallleHH: iHTE/IEKTY
1 Big4yTTiB aX /10 noBHOI effHOCTi 3 TocogoM. CraHOB/IEHHA
cB. Tepesu 5K ocobmcTOCTi, pepopMaTOpKM OpfieHY Ta XPUCTH-
STHCBKOI IMCbMEHHMIL], Bifj0yBanocs B mepiof, Komu ceper, 60ro-
CJIOBIB, K/IMPY I OCBiYeHNX BipsAH IOXKBaBMJIOCS 3alliKaBJICHH:A
MICTMYHMMU TiJX0OfaMI [0 OCATHEHHA bora yepes «3ocepen-
KeHHA B co6i». Taki myXoBHI HmpaKTUKM HabOyIM HaibimbLUIOrO
nommpeHHs cepen GpaHIMCKAHIB i HAlIMOBHIlIe BiToOpaXkeHi
B Tpemiii 0yxoeniii abemuyi @pancicko ge OcyHa (1492-1540),
OfiHiN 3 HaltymoOeHimux KHUT cB. Tepesu. Cepen aBTopiB, AKi
Masy Ha Hei [IMOOKMII BIUIMB i 4epe3 TBOPYM SIKMX BOHA TaKOX
MOIJIa ZOTTYYUTHCS O arto(aTUIHOTO H0TOCTIOB’sI, BAPTO 3rafiaTu
CXWIBHUX J10 MicTVKY oT1st XyaHa fie ABina, 6pata Jlyica me Ipa-
Hazia, [Tenpo me AnbkaHTapa Ta iH. BoHa, 6e3yMOBHO, Oya «CBi-
JIOMa TOTO, III0 3allepedeHHs Bi4yTTiB, BIacTUBe anodaTiyHiil
IYXOBHOCTI, MiCTUTb CyTIEPEYHICTD, aJPKe TBEPIYKEHHSA IIPO T€, 10
aBnenns Xpucra y Moro 6oxectBenHiit JIocbKOCTi BiibyBaeTh-
s yepes BiguyTTs, — 1ie GyHAaMeHTaIbHe TOJI0KeHHA XPUCTHAH-
CbKOTO BUEHH:»', T, IIOIIPM BCe, He BUHNKAE CYMHIBY B TOMY, 110
«Bci TBOpM cBATOI Tepe3n MaoTh BifoUTOK anodaTnamy»®.
CBigueHHAM 1IbOrO MOXKe 6yTu KHuea scumms, B AKiil Mi-
CTUTBCS YMMAJIO SICKpaBUX 00pasiB, 1[0 YHAOUHIOIOTh «MiCTHY-
HUI» NUIAX ocArHeHHA bora. OnuH i3 HUX — 06pa3 YOoTHMPHOX
BOJ, a TOYHIIlle ONMMUC YOTUPHOX CIIOCOOIB OTPUMATU BOAY,
AKVMMJ MOXKE€ CKOPUCTATHUCA Ca[jiBHUK JJIS IIONIMBY CBOTO Cafy.
Tyt cap yocobmioe fyury, a Boga — JyXOBHe 3HaHH:A 1po Bce-
BuIHbOro. Ilepmmii croci6 — yepmatu Boxy 3 Konopsasa. CuMm-
BOJIIYHO, BiH BiJIIOBifJa€ MOIMTOBHO-ACKETUYHOMY 3PEYEHHIO
JIOAVIHY BijJf IPixXiB i m1oTi. JIpyruit — BUKOPUCTOBYBATY BOJOIIH
(BOCATHEHHs BIPYIOUMM CIIOKOIO i O71arofiaTi yepes O4MIIeHHs).

7 B. Mujica. Women Writers of Early Modern Spain. New Haven 2004, c. 8.
8 Tam camo.



220 Onexcaupp ITponkeBuy

Tpetiii — BUKOIyBaTu piB4aKky, AKMMMU BOJla caMa TE€KTUMeE [0
capny (myuri gaetbes 6inpine boxxoi 6maropari, xoua cafiiBHMK J0-
KJIa[lJa€ 3HAaYHO MEHIIE 3YCU/Ib, HDK y IOIEPEeNHIX TBOX BUIA[-
Kax). | geTBepTnMit crocib — orpumMaHHs Bofy 3 Hebec 6e3 Kofi-
HIUX 3yCU/Ib — Y BUAITIAJIL JOLLY, 1O XXMBUTH cafi 3a Boner bora
(BigmoBigHMKOM Ii€l 37MBY € 3MUTTA Ayl 3 BceBumIHiM, sKke €
41CTUM JBapyHkoM locrona mopuHi).

Ille onuu He3abyTHINT 06pa3, O1MM3bKMit 3a TyXoM arodaTny-
HOMY 60TOCTIOB 10, YNTA4 3HAXOAWUTD Y TPAKTaTi BHympiwniii 3d-
moxk, abo Kumna (1577) - HallBUIOMY BOCATHEHHI MiCTMYHOI
nposu cB. Tepesu. Ty miax go bora npepcrasneno sk nepecy-
BaHHs 3aMKOM, I1J0 TOOY/[0BaHWIT Y BUITIA/I CIMOX KOHIIEHTpUY-
HIUX OCe/b. Y LEHTPi CIOPyAM pO3TalIOBaHE XUT/IO BONIOAAPS
3aMKy, To6TO Tocropa Bora. [TorpanuTyt 1o HPOrO MOYXXHA TiNb-
KI 4yepe3 IBepi MOMUTBY, IPOLIOBIIN OJHY 3a OIHOIO BCi CiM
ocenb. Ko>xHe )XUTIO CMMBOIi3y€e ITEBHMII €TaIl JYXOBHOI'O CTa-
HOBJICHH: JTIOVIHM LIJIIXOM CaMo3alepedeHH: Bifl IprOOopKaH-
HA BJIACHOTO €roiCTMYHOTO ego KPi3b CTaH «COJIONKOI CMEpTi»,
110 BifipMBae AyuIy BiJ yCbOTO 3€MHOIO, JO IIOBHOTO 3/IUTTA 3
borom. «3a Mypamu cyuinbHa TeMpsiBa, — 3aXOIJIEHO IIEpEKa3ye
TBip apxmenmckon Irop (Icivenko), — 3aMok oTouye piB i3 6pus-
kuMu noBTopamnu. 3a ii [cB. Tepes3n] BUeHHAM, AMCKYypCUBHA
MOJIMTBA € JIMIIE IIPOIOTOM MOTUTBY MiCTUYHOI, AKa I03BOJIAE
HOBHICTIO 3aHYPUTHUCD Y IOHO 60XKEeCTBEHHOI TI000Bi»’.

Cssara Tepesa ABinbcbka, MabyTb, HallIIOBHIlIe ITpeNCTaB-
JIsl€e BIVIUB «anodatuvyHol fyxoBHOCTi» B Katommubkint Lepk-
Bi. ToMy 30BCiM He IMBYE, 1J0 caMe BOHa, 3 Ii HellepeBepLUIEHNM
MICTMYHVM JapoM, TaK IIpuBepTae yBary (xo4 iHopi Hemo6po-
sanuwmBy) xpucTysAH Lentpanproi Ta CxifHOI EBpomy, 30KkpeMa
Ykpainu, afxe KopeHi aoaTUIHOro 6OTOC/IOB’sl B IIbOMY pe-
rioHI HaI3BMYAMHO IMIMOOKI. 3a/IUIIAETHCA TIABKY IOTOLUTICS
31 cmoBaMu apXMenycKona Irops, AKui cTBepKye:

° I. IciueHko, apxuen. Icmopis yxpaincokoi nimepamypu: Enoxa bapoxko
(XVII-XVIII ¢cm.): Hasu. nocionuxk. JIssis 2011, c. 72.
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ITposigHi TeH/ieH1Iii MOHAIIOrO XXUTTA B IPAaBOCIABHUX Kpa-
inax Cxipgnoi €spomn ta bnuspkoro Cxomy B XVI-XVII cT.
BUAB/ANNCA CYTOTTOCHMMU TYXOBHUM TIOIIyKaM mpi. Tepesn
ABinbcepkoi. ITorpy HacTopoykeHe CTaB/IeHH: [I0 3aXiTHOI KOH-
(eciitHol TpajuLii, BOHM CTBOPIOBAIN CIPUATIVBUIL IPYHT
Iyst perieniiii peopM, 3arrodaTKOBaHKX Tepe3oro, Ta i mpaiip,
IO [10Ya/IV BUXOAUTY APYKoM'.

IIpotarom XVII cT. ronoBHMMY KaHa/IaMIi IIPOHMKHEHHA iH-
dbopmariii mpo >xutts i TBOpUicTh cB. Tepesu o kpain Llentpans-
Hoi Ta CxigHol €Bpomny OyIM MOHACTHPi KapMeiTiB y3yTux i
6ocux, ski 3’ aBmsmucs B Pedi [locnonuriit. 1605 p. 3acHOBaHO
MOHacTup kapMerniris 6ocux y Kpakosi, 1617-ro mporonouryers-
€ caMOCTiliHa ITONIbchKa NMpoBiHLia CeAToro [lyxa, Axka B 1698 p.
HajiyyBana 234 moHaxu. IIpakTu4Ho B TOJ caMmii 4ac Kap-
MEJIITH CeNIATHCA 1 Ha PYChKUX 3€MJIAX, IIOPYY i3 IPaBOCIABHM-
mu: y JIbBoBi e cTanoca 1613 p., [Tepemumii — 1620 p., Kam’sH-
ui-Iloginbcbkomy — 1623 p., a B bepaudesi — 1630 p. ¥V 1642 p.
y JIbBOBi 6y/10 3aCHOBaHO MOHACTHP KapMeTiTOK 60CHX.

O6urteni Benmu akTUBHY BUJABHUYY [is/IbHICTD, 3aBJAKU
4OMY NOIIMPIOBAINCA TBOPU CB. Tepesu B epeKIagax TaTMHCh-
KOIO Ta IT0JIbCbKOI0 MOBaMI. 3a MifpaXyHKamu IciueHka, 1o KiH-
11 XVI 1. Takux Bugasp 6yio 13, a Bmpoposx XVII ct. — 243",
I1i xHury, 6€3yMOBHO, HOXOAMIN IO IIPABOCIABHOTO YMTada I
onuHANNCA B 6i6mioTekax LIOMHO pedOpMOBAHNUX AYXOBHUX
IIKi/T CXiZTHOTO 00pARY:

Curyauisi MbKKOH(ECITHOTO IPOTUCTOSHHS YHEMOXK/IMBILIO-
BajIa IpsMe if BifBepTe BUKOPUCTAaHHA focBiny Tepesn ABinb-
CbKOi. AJle HeMa€ CYMHIBY, 11J0 B OCBiY€HMX KOJaX MUTPO-
nonuta Ilerpa Morunu Ta ennckomna Jlasapsa bapanosuya ii
TBOPY 4NTA/INA. BOrocnoBcpbKi Kypcu yKpaiHChKUX IIPaBOC/IaB-
Hux wkin: Kmeso-MormwidHcbkoi akafiemii, YepHIriBcbkoi,

107, Icivenko, apxuer. JlitepaTypHa cnagmuHa cB. Tepesu ABibCbKOI,
c.7.
! Tam camo.
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Xapkiscbkoi Ta IlepescmaBcbKoi Komerii — BUK/Iafannucs 3a
JATUHCBKMMU MHiJAPYYHUKAMM 1 3TOIOM 3BMHYBadyBajM-
Cs Yy «BHYTPIlIHIM iHTOKCMKALIl pENirifiHuM JaTHHI3SMOMY,
«KPUITO-pOMaHi3Mi»'2.

Yrapogosx XVII-XVIII cT. MOXXHa BecT MOBY PO [OBOJIi
HoMiTHMIT BIUIUB CB. Tepesu ABiIbcbKOI Ha OOTOCTIOBCBKY IYMKY
i 6apokoBy siteparypy Ykpainu, binopyci Ta Mockosii. ITpo we,
30KpeMa, nuiie y cBoiil possinui Citnana JKypasnbosa. Bona
BifIIITOBXY€ETbCA Bijf BUCHOBKIB apxuenuckona Irops (Iciuenka),
AKUI 3ayBa)K!B, 110 3aLIiKaBJIEHOCTi TBOPaMU BUIATHUX IIpef-
CTaBHMKIB iCITAHCHKOTO OOTOCIOB’S] «B YKPAIHCBKOMY iHTe/IeK-
TyaJIbHOMY CE€PeOBUIIi CIIPMAA CHiB3BYYHICTb IX MiCTUYHOIO
LIISAXY 3 TPaJULIisIMM IIPAaBOCTAaBHOI AYXOBHOCTI». [lo TOro X,
OPUIHATTA KUIBCBKUMU OOTOCTIOBaMU METOJIiB KaTOMUI[bKOI
CXOJIACTUKY «CITY>KIIO SIK JONOMDKHMII 3aci6 B iHTepmperaii
HMaTPUCTUYIHOrO BizaHTilicbkoro Cxony, 110 36epirano CBOIO 1I€H-
Tpa/IbHy porb y 6oromMucieHHi miei fo6u»'*. Inmmi ykpaiHcpki Ha-
ykoB1i: Tersina Pasannesa, Banentuna Bagynbcbka i Mukona Cy-
JIMMa — TAaKOXK BKa3yIOTh, IIJ0 MK I0e3i€l0 YKPalHChKOTO 6apoKo
i TBOpaMM iCTIAHCHKMX MiCTHMKIB iCHY€E II€eBHa CIIOPiTHEHICTD, PO
110 CBiT4aTh TEKCTH MOMbCHKOMOBHIX 36ipok Zywoty swigtych...
ta Lutnia Apollinowa... Jlazaps (bapanosuua, 1620-1693) i TBO-
pu cB. VMoana (MakcumoBuya, 1651-1715) Geampon, uau nosop
Hpasoyuumesnvolil... Ta Vniomponion.

C. XXypaBnboBa, 3BepTatoun yBary Ha ariorpadivni Bipmi
cB. Vloana (MakcuMoBm4a), TIpeficTaB/eHi B KHu3i Angasum co-
OparHbvli, pumOamu C10HeHHbLI. .., IIPUITYCKAE, IO iX aBTOP Mir

12 1. IciueHKo, apxueIl. JliteparypHa crianiysa cB. Tepesu ABiIbCbKOI, ¢. 7.

3 C. XypasnboBa. I3 3axony Ha cXifi: BIUIVB iCIaHCHKUX MICTMKIB Ha
ykpaiHcbKe oetnyHe 6apoko // Bozocnoscvkuti nopman (http://theology.
in.ua/ua/bp/theological_source/art/50969/).

1. Iciuenko, apxmen. CxifHa acke3a i 6apOKOBMIT TEKCT: JOCBi MOIM-
naucpkoro Kuesa // Yipaina XVII cmonimms: cycninocmeo, ginocois,
kynvmypa: 36. Hayk. npayb Ha nowary nam ami npog. B. M. Hiuux. Kuis
2005, c. 202.
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6e3mocepelHbO O3HAMOMUTHUCA 31 CHAAUIMHOK KaTOMMIIBKUX
6orocnoBiB". ApryMeHTaMu Ha KOPUCTb Lii€l TiMOTe3 € HU3Ka
MOTUBIB It 06pasiB, AKi 3ycTpivarThcs y cB. VioHa i, MOKINBO,
IIOXOAATDH i3 TBOPIiB icmaHchbKuxX MicTukiB. Hacamnepep igeThb-
Cs IPO PO3YMIiHHA XKUTTA AK AYXOBHOI Ipalli, CIPsIMOBAaHOI Ha
IPUMHOXEHH:A C/1aBy XpucTa it nornmmbneHHs mo6osi o Hpo-
ro. [Iporo mocAraroTh Yyepes OYUIIEHHA NI, CAMO3PEYEHHA Ta
IPO3piHHA — Yepes JIAHIIOI BUIPOOYBaHb, CUMBOIIYHO IIpef-
CTaB/IeHMX B 00pasi cxomkeHHA Ha KapMmenb-ropy, Ha BepuIMHi
sAKoi, 3rifHo 3i cB. Tepesoto ABinbcbKoro i cB. Vloanom Bin Xpu-
CcTa, BinOyBaeTbcs 3mnTTs 3 borom. B ykpaincbkoro aBTOpa Bifi-
nosifHuKoM Kapmenb-ropu € ropa Xopis. MakcumoBnda 36/1m-
)Ka€ 3 ICIIAaHCHKVIMM MiCTMKaMV BUKOPUCTAHHA TaKOTO IPUIL0-
My MeauTauii (o peui, He MPUITHATOTO CXiJHOI MOITUTOBHOIO
KY/IBTYPOIO), SIK «3a/Ty4eHHA 00pa3HOI yABNU Cy6’€KTa», a TAKOXK
HIPUHINIIB 6ajif[y>KOro CTaBlIeHHs 0 BChOTO TIIHHOIO i «po-
3Ba)KaHHs 3a JOIIOMOIOI0 TPbOX CUJI IyIlli» HaJ TpiXaMu JIIOM-
HI, AKi Oy/IM HEeBifl'€eMHOIO CK/TaZlOBOIO JYXOBHUX BIIPaB, PO3pO-
onennx cB. Irnatiem Jlotionoro (1491-1556). Hapemrri, C. JKy-
paB/IboBa MOCTY/IOE, 10 B ariorpadiunnx Bipmiax cs. Voana
(MakcuMoBM4a) MPUCYTHI TeMMU, AKi MPOHU3YIOTb YCIO TBOP-
4icTh CB. Tepesu ABinbChKOI: 3aK/IMKM 10 BipsiH «1o6utu bora,
OyTH BiICTOPOHEHNMM Bifi CBITCBKUX TYPOOT i cCMUpeHHUMM» '°.

OTe, 1032 CYMHIBOM, Mi> TBopamu cB. Voana (Makcumo-
BIYA) 71 iHIIMX NpeACTaBHMKIB yKpaiHCbKOro 6apoko i mmcaH-
HAMU ICIIAHCBKUX MICTUKIB, 30kpeMa cB. Tepesu ABinbcbKoi,
iCHYIOTb iHTepTeKCTya/IbHi 3B’3KM, cepef AKNX MO)KHA HaTpa-
NUTH Ha OIOCEpPEKOBAHI iHIIMMM TE€KCTaMU i HaBiTb NpAMi
MIOK/IMKAHHA HA TPAKTATU 3axigHuX Yuurenis Llepksu. [locmin-
JKEHHS NOBOJATD, L0 YKPAIHChKi KHVDKHUKY Majiit 3MOTY 4MTa-
TV JTATVIHCBKI ¥ TTOJIbCBKI Nepekmany ux TBopiB. BogHouac 6a-
raTo 60rOCTIOBCBKYX ifiell i MPaKTHK, Y T. 4. MiCTUYHMX, KUIBChKI

15 C. XKypasnpoBa. I3 saxony Ha cxif.
16 Tam camo.
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iHTe/IeKTyamy MOIIM 3HATY 11 Y JYXOBHIil Tpaauuii, chopmo-
BaHill XpUCTUAHAMY PAaHHbBOTO IIEePioxy, 1ie 7o poskony Llepkos,
a 3TOJIOM PO3BMHEHIlI Y IPaBOCIABHUX MOHACTUPAX 6€3 KOHTaK-
TiB i3 3aXiTHUM CBIiTOM.

Brimus cB. Tepesu Ha peniriiiny gymky IlenTpanbHoi Ta
CxigHoi €Bponu, y TOMy 4MCHi it YKpaiHu, TpUBa€e BIPOJOBXK
XVIII-XXI ct. [ubmmnm crae ocMucieHH 1 fopoOKy. 30KkpeMa,
apxmenuckon Irop (IciveHko) cTBepXye, 0 aPOHCHKI YeHIi
Oy 3HavioMi 3 mpanAMu cB. Tepesu Ta O-CBOEMY aJaliTyBaIn
iX y paMKax Takoro Ba)XJIMBOTO (peHOMEeHY IpaBOC/IaBHOI J1y-
XOBHOCTI, IK «CTap4ecTBO». [JOKa3oM LIbOTO CIIyTy€ HiANbHICTD
ITaicis (BemmukoBcbkoro, 1722-1794), aBropa JJo6pomontobis.
Hanpukinni XIX - #a nmoyatky XX CT. HM3KA NPeNCTaBHUKIB
T. 3B. «Cpi6HOI H06M» B pocilichkiit kynbrypi (IMmurpo Mepex-
koBcbKuii, JleB IllectoB, Cemen @paHK Ta iH.) mpomaryBaan
BYEHHA 11 ;yXoBHMI 1ocBif cB. Tepesu Bif Icyca Ak anbrepHaTn-
BY Tiil JYXOBHIl Kpu3i, B AKill ONMHUIOCH JIIOICTBO.

3HaitoMcTBO 3 fopobkoM Tepesu ABiIbcKoI yKpaiHCBKOIO MO-
BOIO PO3NOYMHAETHCA B XX CT. Y YOTMPUTOMHOMY BUaHHi 2Kum-
mis cesmux o. Aupipist Vlocadara Ipuropis (Tpyxa, 1894-1959),
YCBB, omy6nikoBanomy B Kanazi Bmpogosx 1952-1959 pp.,
IIOfIaHO JOK/IATHY ariorpadivyHy JOBifIKY PO iCIIAHCHKY CBATY.
Ta mume Ha nmoyatky XXI cT., 3aBAsAKM iHiLiaTKBi OTIIB €3YyiTiB,
NbBIiBChKe BUIaBHMLITBO «CBivazio» oIry6mikyBano B «IrHaTiaHCh-
Kill cepii» yKpaiHChKi epekmagy (Ha 5Kasb, 3 aHIIiIICBKOI MOBM)
IInsxy oockonanocmi (2007) Ta Brympiwmvoeo 3amky (2008).

IToesia cBartoi Tepesu Bif Icyca ykpaiHCbKOI0 MOBOIO

OpurinanbHi TekcTy cB. Tepesn ABinbcbKoi — cepiio3HUI BU-
KIUK nepeknapgadeni. Ilo-nepiie, BoHa mucana icIaHCHKOIO
(KacTM/IbCHKOI0) MOBOIO, 10 IepeOyBasa B cTaHi GpOpMyBaHHH,
a Ile yCKJIAJHIOE iHTepIIpeTaliilo CTBOPeHNX Hero TeKCTiB. Ilo-
fipyre, CTWIb ii moesii Ta mpo3u MicTuTh 6arato 3acobiB Bupas-
HocTi. Jlo Toro X, cama cloBecHa TKaHMHA TBOPiB cB. Tepesn
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Hece B CO0i MICTMYHY eHepreTuky, sIKy Iepekiafiad OBVHEH
BiITBOPUTU MaKCHMaJIbHO TOYHO i1 TOBHO. Yepes ui npuunHu
BBa)XaEMO, 110 Ha CYYaCHOMY €Talli 3HallOMCTBO 3 ii TBOpaMu
LI/IAXOM NePEK/Iafy 3 aHIVIIVIChKOI, K Lie 3po61/[m/1 OTIi €3yiTH,
€ HenpuiycTumuM. Tpeba 3BepTarucs 6e3nocepeHbO A0 icraH-
CbKOTO OpUTiHaly, IO JACTh 3MOTY YKPAaiHChbKOMY YMTa4eBi He
TinpKy misHaty 11 ifel, a it BigKpuTu 1yis cebe Ha/[3BUYAITHO Ta-
JTAHOBUTY NMMCbMEHHMUIIIO.

[Tepexmapgnu Bipmis Tepesn ABinbCbKOI — Ije OKpeMa CTOpPiH-
Ka YKPaiHChKOI C/IOBeCHOCTI. [i moesii He € MipuuHMMM TBOpa-
MM B TPafyLiIHOMY pO3yMiHHI IIbOTO CJIOBa, & CTAHOBJIATD, AK
iIpo3a, MOeTUYHE BiATBOPEHHA PEITifTHOTO JOCBiy aBTOPKIL:
BOHa IJICajIa BipIIOBaHi TeKCTM [ PeiriltHuX cBAT abo Lepe-
MOHili, o BigOyBamicsa B MOHACTUPAX, Miff 9ac AKMUX CHiBala
pasoM 3 iHIIMMY YepHUIAMHU (X04Ya 3i3HaBajacs, 110 Maja He
Ily>Ke TapHUII rosoc) abo rpajga Ha MY3UYHUX iIHCTPyMEeHTax.
Y Bipmiax mpepcTaBjeHa BCA IIOBHOTA MICTMYHOTrO CBiTOOa-
4yeHHs CB. Tepesu, ajme HailsicKpaBille B HUX yTiIeHO 06pas3
imeanisoBaHoOl M000BI, B AKill KOXaHMUM € bor, a 3aKoxXaHoIo i
KOXaHOI0 — BOHA cama. Y Ii Ioesii TaKoXX IMPOKO Ipe/iCTaB-
neHa MetadopuKa XpUCTUSAHChKOI Tpamunii (Xpucrtoc — ma-
CTYX, XpPUCTUSAHVH — BOIH Ta iHIIe), a TAKOX (ONbKIOPHA 006-
Pa3sHICTD, AKil HAMAETbCA penirifinoro TrymadeHHA. bynyo4n
MOeTHYHE BYUIC/IOB/IIOBAHHA, CB. Tepe3a BUKOPUCTOBYE SIK KO-
POTKMIT MeTp TpafiuLiiiHOI moe3ii, Tak i Bumykany crpodiky,
MalICTEepPHO «I'pa€» MOETUYHUM CUHTAKCUCOM. TakuM 4MHOM,
nepeknagadeBi Tpeba BUABMATY YMManuil TajaaHT, abu Bif-
TBOPUTHU Ty CIIOHTAHHICTD i IMICEHHICTh iIHTOHAILIiI, TY CKIAJHY
PUTMIKO-METPUYHY TEKCTYPY MO€3iil, Ti CMUCIIOB1 BiITiHKY, TY
YUCTOTY IEPEXMBAHD i CTUIIIO, AKi TaK 3a4apOBYIOTh B iCITaH-
CbKOMY OpUTiHaJIi.

Ornap ictopii mepeknaniB moesinn cB. Tepesu ABinbch-
KOi YKpaiHChKOIO MOBOIO BapTO pO3IOYaTH, MabyTh, i3 Hail-
Bigomiworo ii Bipma Vivo sin vivir en mi (OKusey, He susyuu
6 c00i). 3 TOIIAAY >KaHPY, TEKCT HaNIeXUTb fo villancico -
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HOeTUYHO-IIiCeHHOI GopMM 3 pedpeHOM 1A BUKOHAHHA Ha
fekinpka ronociB. Criouatky To Oy/Iy CBITCBKi IiCHi, 3rofoM ix
Iovyany BUKOPUCTOBYBATU B LIEPKBaX, 30KpeMa IIiJl 9ac CBAT-
kyBaHHA PisgBa. [loesis € po3BuTtkoM pedpeny «Vivo sin vivir
en mi /Y tan alta vida espero / Que muero porque no muero»
(«Kuesy, He #usyuu 6 cobi, / i Ha make 6uUcoke HUMMS T #0Y, /
w0 1 emuparo, 60 He eMuparo»), IKNI CKIANAETHCSA 3 TPHOX Bip-
IIiB-BOCBMUCK/IAIHUKIB. [lepumit pAmok pedpeHy 3aBepuIyeTh-
Cs1 HarOJI0COM Ha OCTAaHHBOMY CKJIa[li, a IEpEeJOCTAHHIN 1 OCTaH-
Hill pAJKM MalOTh Haro0¢ Ha IepefloCTaHHbOMY CKJIaZli Ta pu-
MYIOTbCA MDK CO60I0 KOHCOHAaHTHOIO IIAPHOI0 PUMOI0. Y TEKCTi
Bipia pedpeH MMOBTOPIOETHCA BiciM pasiB HAIPMKIiHIL KOXHOT
crpodu. Crpoda, cBO€IO 4eproro, Mae CKIAIHY CTPYKTYPY: Iep-
1l YOTUPY PAAKU CTAHOBJIATH PEOHINBI0 3 YOTUPHOX BOCH-
MICK/IAJHUX BipIliB, IiC/A AKOI MIAYTh TPU 3aBepIIabHi PAL-
KI, IO pUMYIOTbCA 3 pedpeHoM. Takum 4umHOM, cBATa Tepesa
noTpumyeThbcs cxemy pumysaHHs deeddbb. Texct Hacuuenmit
ajliTepaniAMM 1 aCOHaHCAMIL.

B 0CHOBY TeKCTy IOK/TaIeHO MTapafOKCAJIBHUIL BUCTIIB «KUTHI
i BogHOYAC He >KUTU», TOIIVPEHNII Y PENiriiHuX MUCAHHAX.
BacHe, BiH MIiCTUTD JBa MOTUBM: 3€MHE JKUTTA — L€ CMEPTD,
60 BOHO € HECIPaBXHIM XXUTTAM, a CIIPaBXXHE XXUTTS — Iie Biu-
HICTb, AKa PO3IOYNHAETHCA MiC/A (i3MYHOI CMepTi; 3eMHe XKUT-
Ts — 1je IIOMUPAHHS, 60 I'PYHTYETHCS Ha (Pa/IbIINBUX IIIHHOCTSX.
3 nmornApy Bipyro4oi B bora mogunay, y Bupasi «KuTH i BogHOYaC
He KUTU» HEMa Hi4YOro IapajloKCaabHOTrO, aJpKe BOHA «KaJla€
cMepti, abu 3’egHaTnca 3 borom. ITokn cMepTb He IPUXOAUTD,
ILyIIa CYJIBHO cTpaxziae (momupae). Kpim Toro, >xutts nepeTso-
PIOETBHCS Ha MYKY a00 «CMepTb», 60 He IPUMHOCKUTD CIIPaBXKHbBO-
rO 3aJJ0BOJIEHHS; CMEPTDb CTa€ «KUTTAM». Jlyllla «KMBe, He K-
Byl B CO6i», TOMY 1[0 3eMHE )XUTTS He € TUM, YOTO BOHA OaXKaE;
BOHA «BMMPAE, TOMY 11J0 He BMIPA€E», TOMY LIJ0 OYiKy€e MOMEHTY,
KON «3 €IHAEThCA 3 Borom»Y.

'7 B. Mujica. Women Writers of Early Modern Spain, c. 12.
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IcTopisa ykpalHCBKOI IiTepaTypu 3Ha€ ABi CpoOM IepeKia-
cTy meit TekcT. [lepma 3 Hux Hanexxntb Muxainosi Opecry'®.
oMy Bfla€Thcs BiATBOPUTHU CKIAHI MepeXUBAHHA TIONUHM,
mo mnepebyBae B MiCTUYHOMY KOHTakTi 3 borom, mpo skmit
nuire cB. Tepe3a ABinbcbKa B opurinai'.

Muxaitio OpecT 3HAJIIOB CIIOCOOM /TSI TOTO, 106 el iie-
IeBP MICTMYHOI I10€3il TiIHO 3a3By4aB YKPAaIHCHKOI MOBOIO.
oMy BiraeTbcsi 36epertu CKIaiHy CUCTeMy PUMYBAHHS Y CTPO-
¢i, BifTBOPUTHU 3aCOO6M MIIO3BYYHOCTI, @ TAKOX I'PY pO3BUHE-
HVMM CUHOHIMIYHMMY PAlaMM KOHLIEITIB «KUTTA» i «CMEPTh».
Ha >xanp, He obiitinocs 6e3 Brpar. Ile crocyerbes mepiioro
psAnKa moesii «vivo ya fuera de mi» — JOCIIBHO: «7 U8y 3a me-
samu cebe». BiH puMyeTbcs 3 IepIIM PAJKOM pedpeHy, AKUi
3ajja€ MOJle/Ib PYMYBaHH:A, po3BMHEHY B cTpodi. Ilepexmamay
HOfiaB Iieit pedpeH Mpo3010 i pO3MICTUB y IPUMITLI HAPUKIHILE
CTOPIHKMY, IO HiBeIIOE 3HAUYEHHS JI0T0 sIK GOPMOTBOPYOTO ejIe-
MEHTY BCbOTO TeKCTy Bipura. Kpim Toro, cmmcn ¢pasn ykpain-
CBKMI IlepeKIafiad Iepefac He TOYHO: «HUBY A 1034 KONOM
OHié». IleBHUIT CIPOTVB BUK/INKAE BUKOPUCTAHHA LEPKOBHOC-
noB’siHi3MiB («cuando el corazon le di» nepexnagaerbes sik «I 8
cepui, siko 0ap dapis»; «letrero» — sIK «peun8o Hecmepme») i BUOIp
Oelo TPOMi3IKMX CMHTaKCMYHNMX KOHCTpyKIil. 111 MOBHi 3aco-
61, 6e3yMOBHO, 3a0€31eYyI0Th YPOUMCTO-IIiTHECEHEe 3ByYaHHS
TEKCTY, ajie BOSHOYAC Ha/Jal0Th IIO€TMYHOMY MOBJIEHHIO CB. Te-
pe3u 3By4aHH: KHIDKHOI IToe3il.

3rajlauuit BuIlle TeKCT MICTUTD ylIe Meplli YJOTUpy CTpo-
¢u 3namenuroro Bipura. [ToBHicTio moesiroo nepexknaB Mukona
Cynuma. I7IOMy K HaJIe)KaThb IepeKIaan 1e 1Box Bipmris cB. Te-
pesun: Si el padecer con amor... (3axeopiews Ha n106086...) i Sea mi

8 3epoB Muxaitno KoctsHTuHOBMY, mceBponiM Muxaiimo Opect
(1901-1963) - yxpalHCbKMIL TTOET i epeknafay, 6pat Muxonu 3eposa.

19 AuTororis icnancbkoi iTeparypu fo6u 6apokko / YIopsz. i KoMeH-
tap O. IlponkeBnya // BixHo 6 ceim 3 (12) (2000) 84-85. Ilett Ta iHmui me-
pexnazn BipmiB Tepesn Bif Icyca guB. B «AHTOMOTII 1OE3i1 cBATOI Tepesn
Bij Icyca» y IbOMy BU/JaHHI.
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gozo en el llanto... (A ymiwycs 6 cnvosuni...). 11i nepexnmamu
pobuucs 3 MiipARHMKIB, TOMY B HMX MOXKHA 3HAWTU YMMAJIO
CMUCTIOBYX i OpMaTbHUX BiIXM/IeHD Bif OpuUTiHaITy, ajne monpu
ne M. Cynumi Bpanocs nepenati 3acobamMy yKpaiHCbKOI MOBU
ocobmmBocTi cTpodiky, 06pasHicTh, TOIOBHI HACTPOI, IO Ha-
HOBHIOIOTH AyIIy cB. Tepesu mif yac cnornagansas bora.

e opun epekan moesii cB. Tepesu Bix Icyca 3°aBuBcA B ce-
pemoBuili ykpaiHcbKux Kapmenitis. Lle Bipm Caminemos hacia
el cielo (Pywaemo 0o Heba), Bimomuii Takox 1ij HasBoro Hacia
la Patria (J]o eimuusnu). Vloro aBTopamu € Bioma yKpaiHchKa
icmanictka Onena Onexkcienko it Oner benincbknit. Bubip s
HepeKsIajiy caMe IIbOTO TBOPY IIJIKOM Ilepef6adyBaHmii, ajpKe
JIOTO NPU3HAYEHHA — IiATPUMYBATU JyX BipHMX, AKi CTa/nu Ha
IIUIAX BUIPOOYBaHb i camo3pedeHHs. Y IIbOMY NepeKIafii cu-
CTeMy pMMYyBaHHA i HOOyAOBY cTpodu He 36epeskeHo. YkpaiH-
CbKMIT TeKCT Oinbllle Harajiye BiIbHUIT IepecIiB OpuUriHamy, B
AIKOMY, TIOTIPA BCi JIOTO «HEJO/iKI», aBTOPAM BIAETHCA Iepefia-
TY Ti JYXOBHI CTaHMU, AKUX IOCATAIOTH NMOCTifoBHMII cB. Tepesn
ABinbcpKOI Ha NIIAXY o bora: BipiI 3By4uTh CKOHIIEHTPOBaHO
migHeceHo?.

ITepexnanu TBOPiB cB. Tepesu ABinbcbkoi y BukoHaHHi Cep-
rig bopieBcbKoro, HalOro Cy4acHMKa 1 3SHaHOTO MaJicTpa Iie-
peKnazmy 3 iCllaHChKOi MOBM Ha YKPAiHCbKY, al0Th 3MOTY 3Ha4-
HO PO3IUMPUTH YAABJIEHHA NP0 MOXXIMBOCTI oeTn4Horo Crosa
AK IOCepeSHMKa MICTUYHOIO Jia/Iory MiX /IH0AuHOK i borom.
C. bopuieBcbKuil HaMaraeTbcs AKOMOTa TOYHIllle CilyBaTu
opurinany Ak 3 GopMaabHOIL, TaK i 3MicTOBOI ToUOK 30py. Ilin-
TBep/PKEHHAM VX CJIiB € nepeknaf noesii Mi amado para mi
(Toti, koeo nw0bn10 A pe6Ho), WO € 3aIMICOM IIEPEKNBAHD Bipy-
10401 JIIOAVHHA Y Yac, KOJIM BOHA JOCATA€ TOTOBHOCTI YK/IACTU

20 Tepeca ne Xecyc. [Toesii // Cyuacnicmp 12 (1992) 16.

I Tepesa Big Icyca. Illiax po Bitunsum / nepex. O. Onekcienko, OCDS
ta O. Benincokoro // Opoen bocux Kapmenimie 6 Yxpaini (http://karmel.
org.ua/ua/saints/teresa-of-avila/item/107).
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nyxoBHuit mmo6 i3 Tocmogom. OpuriHanbHMII TEKCT BUPIi3-
HSETBHCS CKJIAQIHICTIO VI BUIIYKAHICTIO GOpPMI: YOTUPUBIpII 3a-
Ja€ TeMy, HACTYIIHI [Bi OKTaBU 11 PO3BMBAIOTH, 3aBEPLIYIOUNCD
HOBTOPOM pedpeHy, 10 3’SAB/IAETbCA B IIOYATKOBY KaTpeHi i
CKJIaJIa€ThCA 3 ABOX PAAKIB: «que es mi Amado para mi, / y yo
soy para mi Amado» — «Toti, koeo nwb6n10 A pesro, / siomenep
HA3aex#0u Miti». YKpalHCbKOMY IlepeK/IajiadeBi BIAETbCS BiATBO-
PUTH TBip PiFHOIO MOBOIO 3 MiHiMa/IbHMMM BTPaTaMIu.

Ille nBa Tekctu, nepexknaneni C. bopmescbkum, — Dichoso
el corazon enamorado (bnaxcene cepue me, uyo nob6umov boza) i
Nada te turbe... (Ani mpueoe), — e BipmosaHi MomuTBu. O6M-
IB2a BUPAXKAITh CyMMPHI HACTPOI, IO € HACTIIKOM IIOBHOTI'O I10-
KIaJaHHA Ha Bo/io bora. Ilepumit TekcT, Hamvcanuit y ¢popmi
oktaBu (abababcc), MoB ipabuna SIkoBa, Befe 0 MPOCBITIEHHS
nyxy. Jpyruit cknafaeTbcs 3 HU3KU PAOKIB, 3allMICAHUX JIyXKe
KOPOTKMM MeTpoM. Ilo4aTok TBOpPY HEMOXXIMBO MEPEKIACTU
YKPalHCBKOI0O MOBOIO, KOIIIOI04M I'paMaTU4Hi ¢popMM opuriHa-
Ty: 3 WATH- ab0 1ecTucKIafgHukiB («Nada te turbe, / nada te
espante, / todo se pasa, / Dios no se muda...»), 1110 MiCTATb Ji€cio-
Ba B HETaTMBHOMY iMIIEpaTMBHOMY CTaHi, BUXOMATb DPANKU
3Ha4yHO Oinbiol goskuHu («Xail mebe Hiuozo He beHmexcumn, /
Xail mebe Hiuozo He naxae, / Munae 8ce / boz He 3MIiHIOEMbCA»).
C. bopuieBcbKknil 3HaXOAUTDb MPOCTe i KpacuBe pilmeHH:A. Bin
30BCIM BiZIMOBJIAETHCA BiJi Y)XMBaHHA MIi€C/IB y IepIIOMY Ka-
TPeHi Ta NepeKIajjae pAgKN, BUKOPUCTOBYIOUY BUK/IIOUHO iMeH-
HUKW: «AHi mpueoe, / ani cmpaxie, / éci peui naunni. / Hesmin-
Huti boe». JlaniapHicTh KOPOTKUX Ppa3 JO3BOJIAE 36eperTu Me-
IUTATUBHY €HEPreTUKY I10€3il, 110 CIIYTYE CTIOBECHOIO MiJITPUM-
KOIO I1iJ] Yac BUKOHaHH:A TUX CYyBOPUX BIIPaB, AKi BUKOHYE /yIla,
NPAMYIOYN IO JOCKOHAIOCTI.

Taxy »x HenepeciuHy MaiicTepHicTb i BuHaxifgmuBicTh C. bop-
IEeBCbKUII TPOAEMOHCTPYBAaB IPU IepeKnafi ABOX pis3fBs-
Hux BipmiB cB. Tepesn — Ya viene el alba (Cxooumv ceimarox)
i Veante mis Ojos, dulce Jestis Bueno (Xaii mebe nobauy, Icyce,
mobuti naxe). YKpalHCbKi Bepcii 1{Mx 1moesiit ClioBHeHi paficTio
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I HDKHICTIO, fIKi IepeXXMBae JIIOVHA, 10 Bifjja/la CBOE ceple
cyxinnio Icycosi Xpucty. Ilepexnaad smir sHaliTH €eKBiBajeH-
TV /IS ICKpaBOi 0OPasHOCTI Ta BiITBOPMB PO3MOBHY, Bi/IbHY 1
CriBoYy iHTOHaIIil0 MOB/IEHH: Toe3ilt cB. Tepe3yu ABinbCbHKOI.
YKpaiHChKi TEKCTU 3By4aTb TaK CaMO CIIOHTAHHO i «IIPOCTO»,
K B iCTaHCPKOMY OpUTiHaIi, Ta 30epiraloTb pUTMiKO-MeTPUIHY
OpTraHi3alilo i MIIO3BYYHICTb IEPIIOTBOPY.

Casara Tepesa Big Muxaiina CemeHKa

Y pmocnipHuKIB YKpaiHCBKOI JliTepaTypu 3BepHeHHsA Muxaiins
Cemenka o noctari cB. Tepe3u ABiTbCbKOI HEPiJKO BUK/IMKAE
3IMBYBAHHS, afl)Ke Ha TOl MOMEHT ii TBOpUicThb Oy/Ia MpaKTIYHO
HEBiZJOMOIO IIMPOKOMY KynbTypHOMY 3arany. M. Cynuma npu-
IYCKaE€, 10 IMOBipHNUM JpKepesioM iHpopMalil Ipo XUTTSA CBs-
toi Tepesu «mir 6yTn yormpuroMuux Minsa “Ilogsuru csaToi
Tepesw”, Bupanuit y ITapyxki B 1863 p., ab6o x crarts C. borkina
“Cpara Tepesa”, HafpykoBaHa B Ne 8 “BectHuka Eponbl” 3a
1915 p.»**. M. Cynuma Ta IpnHa CKakyH Tako)XX 3HaXOAATH iH-
TEePTEKCTYa/IbHi IePeryku MiXK paHHIMM BipIiaMyu YKpalHCbKO-
o I0€eTa, AKi nepegyBany noABi I'iMHis, i SHAMEHUTOIO II0E3IEI0
Vivo sin vivir en mi.

Xapakrepusytoun I'imuu, I. CKkakyH BigsHavae, 110

3arajioM I10€3isl [bOro LMKy CIPABJi IOMITHO BUPI3HAETHCA

Ha 3arajibHOMY (oHi pyrypuctuunoi nipuku CeMeHka. Bona

He 30BCIiM BIINMCYETHCS B 0OpaHy HMM KOHIIEIIIIO CBITOITLSIZY

i miTeparypHoi gisnbHOCTL. PYyTYpHUCT CTaB Ha KOJiHa Iepeq

yepHuLen. be3a0oXXHMK X04e, 1100 J10ro mokoxana ceArta. TyT

HeMae TPaJMLiHNX ypOaHICTUYHNX MOTUBIB 1 TEXHOKpaTN4-

Hux Mertadop. Lle HbKHI Bipui, ClIOBHeHI IHTUMHVX NOTaEM-

HO-epOTMYHUX BildyBaHb>.

2 M. Cymuma. Knuxcuuss y cemu posdinax: JlimepamypHo-kpumuuni
cmammi it docnionenns. Kuis 2006, c. 287.

# 1. CkaxyH. JlipyyHa Macka IaynagyHa y uukii nmoesiit Muxaiina Ce-
Menka «Cartiit Tepesi» // Jlimepamyposuasui cmydii 42/2 (2014) 288.
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Y puxni BipmiB Muxaitnb CeMeHKO, AK Iulle JOCTiJHU-
11, BUKOPUCTOBY€ IIPUIIOM CTBOPEHHA MAaCKM, O AKOTO 3BEp-
TA€THCA IPOTATOM YChOro XUTTA. [Iboro pasy yoro mipuyHmit
repoil «HafiATae» Ha cebe MacKy MajiafiHa, «INnaps-4eHIls, o
CTpa)k/la€ BiJl HEIIACHOTO KOXAaHH:A, IIEPEXMBAE MYKM Bifl He-
MO>X/TMBOCTI JOTOPKHYTHCB, 3TUTHCDH i3 00’ €KTOM CBOTO H6akaH-
H. BipHicTh mami cepuis, npeKpacHili CBATI, IOYaCTU IIepepo-
CTa€ B JaJ/IeKO He IUIATOHIuHi 6aykaHHA» >,

3 TaKuUM NPOYUTAHHAM LMKIY NPUHIUIIOBO MOXKHA IO-
TOJUTUCS; IIONPaB/a, piska BiMiHHICTb TEMAaTUKU i HACTPOIO
moesiit Bif iHMuMX TBOpiB Muxaiina CeMeHKa, Ha HAlll IOITIAL,
He CBif4MTb Ipo J1oro BifxmiaeHHA Bix ¢yTypusmy. Ilo-mepure,
JlesIKi TEXHOKpaTW4Hi 06pasy, sK Ije 6yme IOKa3aHO HIDKYE, 3a-
MMIIAIOTHCA TA BilirpaloTh BOXK/INUBY POJIb y peaisallii aBTop-
cbkoro 3apymy. [To-gpyre, «ypOaHicCTIYHI» 1 «TeXHOKPATUYHi»
Bipuui i I'imHu ce. Tepesi*> Muxaiina CeMeHKa 00 €JHy€e eCTeTH-
Ka IIIOKy — HAaCTaHOBA Ha eIlaTaX, AKNII MPoOYIKye CBiTOMICTb
yKpaiHChKOTO umraya, aby BecTM ii IUIAXaMM OHOBJICHHS.
Y 1boMy KOHKPETHOMY BMUIIQ[IKy €IIaTa)KHIiCTh BUPA)Ka€TbCs B
HaZMipHOMY €pOTH3Mi TEKCTIB.

3arayioM, y 3MilllyBaHHi PeIirifiHol MiCTUKM 11 epOTUKY, AKK-
MU HaMara€eTbcs BpasuTy 4urtadya Muxaiinbp CeMeHKO B IimMHax
ce. Tepesi, Hemae Hivoro HoBoro. Came MM BUPi3HANMNCA JyXOB-
Hi IPaKTUKM TaK 3BaHUX alumbrados (npocsimnenux) — 1yxos-
HOI Tedil, 110 BMHUKIIA B Icnanii Ha modatky X VI cT. 11 icHyBasa
B TOIl 4ac, Komu TBopuia cB. Tepesa. Sk Bimomo, Karonuipka
LlepxBa 3acynmia alumbardos six epeTukis. «1579 poky, — nuiie
Ixo JlabaHbi, — Kinbka 4epHuup alumbrados 6ymo crnaneHo
Ha ayTojade 3a 3i3HaHHA B TOMY, 110 XPUCTOC 3 ABNIABCA IM y
iXHIX ePOTUYHMX BUJIHHAX, TOOTO BOHM NMPUKPUBAIK MICTU-
KO0 CBOI ceKcyanbHi oprii. Ieit ¢pakT KuHyB migo3py Ha onucu

24 Tam camo.
» Muxaiinb Cemenko. I'imunm ¢B. Tepesi // Cyuacuicmo. /limepamypa,
Mmucmeymaeo, cycninvte summs 12 (1992) 7-13.
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eKCTaTUYHMX TPaHCiB, AKi mepexusana Tepesa»®. Taki iHTep-
nperatii 1opo6xy cB. Tepe3u ABiNbCbKOI € HACTIIKOM BYIIb-
CTUYHOTrO 31UTTA 3 [ocroom, apKe el aKT MOXKIMBUIA TilTbKN
Iic/A OYMILEHHA AYUIL Bil epOTU3MY i XKOJHMM 4YMHOM HeE €
HAC/TiIKOM KOMIIeHCAIil He3aJOBOJIEHUX CeKCYa/lbHUX OakaHb
Bi3isIMM, IO MICTATD peiriftHy 06pasHicTh.

Y nuxni Muxaiina CemeHKa JIipM4HNUIA repoii, CIOIALA0YN
cB. Tepesy, posmnasnioe cBOi ceKcyanbHi 6akaHH:A, a He Ipubop-
KY€ IX, K TOTO BUMarae MiCTMYHMII MIJIIX HabmKeHH: o bora.
ITepen namm, HacIIpaBJi, € MacKa I1ajajyiHa, 110 IPUXOBYE TUIIO-
BY [€KaJeHTChKY JIIOAVHY: YO/I0BiKa B METaHXOMITHOMY CTaHi,
CIIOBHEHOTO PO3TYOIEHOCTI, 3aHYPEHOTO y CBOI epOTHYHI MPii:
«IIpaznennam uyoa cepuye océimnere / Onpominb 6aiaHHAM Kpu-
3u. / 3itide 60e y mino npusimnere, (TyT Ma€TbCs Ha yBasi Ti/o
HajajyiHa, O4eBUAHO, posnaeHe ysaBowo — O. I1.) / Ak 3 mebe
cnadymv pusu» (VI). [lokasoBo, 10 K/IIOYOBUMY JIJI OINUCY
JIOTO HepeXXUBaHb € CJIOBA «OiIb», «BTOMa», «pO3TyOIeHICTb»,
«CaMOTHICTb», «Bif4al», «CIbo3u». JIipU4HUIT Tepoll «Huco-
HaHTHMUII», JIOTO ceplie TOTOBE PO3ipBaTUCA, MOB «IIipOKCi/liHHA
6om6a» (I) (uixaBuil BUIAJOK BUKOPUCTAHHS «TeXHOKpATIY-
HOi» 06pasHocTi). Moro posauparoTs mpotupivds: «locmpamo
Kpunvmu, muuymocs kpatinocmu, / bes epanuyp» (1I). Bin mry-
Ka€ oIepTA y XKiHKM, ITaJja€ Iepefl HEl0 Ha KOJTiHa, BUMOJIIOIYN
He /I000B, a 3a0yTTs Bif 60mI0: «B cymiHv 8euipHio s npunadaro
do Hie, /'Y cepui - ne3a. / Bca most 60741, 6ci moi oymu yHommi — /
6 To6i, Tepeso.» (I1I).

Hab6mwkenns mipuaHoro repos o cB. Tepe3n € BogHOYAC
IOKYTYBaHHAM, Omio3HipcTBOM i 6orosueBarowo. JKinka Bu-
KOHY€ pOJIb MaTepi, CeCTpM Ta KOXaHKM ofHo4YacHO. Bipm VIII
onucye nobadeHHs IajafiiHa, sIKe 3aBEePUIYETbCSA LITyBaHHAM
cBATOl y nepca: «A 0o Tebe, 0o Tebe, 0o Tebe nputioy, / Konu mu -

?6 J. Labanyi. Spanish Literature: A Very Short Introduction. Oxford 2010,
c. 80.
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ooHo. / A yinyto e nepca Ceamy — / 3amynu eikno». Y Bipmi IX
BTOMJIEHUIT ITa/IaJVH BifnounBac B 00iliMax >KiHKM Iic/id 3raja-
HuX nouinyHkis. Cesara Tepesa Temep He KoxXaHa, a Apy>XKuHa a60
MaTycs, IPoTe, K MOXKHA O4iKyBaTH, BCe 3aKiHYYETbCA 4€Pro-
BOI0 €POTUYHOIO CIieHO0: «I 6ydy yinysamu cmpumaro / Ces-
mutl pucyHok eybis. / 3panto npucmpacmo Henpusuay / Xono-
Oom 3y6ie». MOTUB LIiTyBaHHA CBATOI B IyOM 3yCTpidaeThbcs e
pasy Bipuri XV: «I, uepgonitouu, sAx sxerux, — 008epmo, / Iloyinyto
6 2you ceamy». llle onyH epOTUYHMIL )KECT — CTUCKAHHA PYK, AK
npaBuyIo, BHOYL: «Cecmpa 6e3nposopux myk — mos eubparka,
Hiunux cmuckie pyx / Koxanka» (XIII). A ocp ommc KormiH cBsi-
Toi y Bipmi XIV: BoHu M’sIKi, IpMEMHI, CeKCyanbHO NpUBAOIMBI:
«A ocpibnroto nam’ssme meoto / Cmpymrxom conamunu. / Hapas...
3abauus 3mito. / Cxosati Ha koniHax! // CymHorw 6nakumHicmio
sum / Cepue 3axpuii 00 cmin. / Broui 5 mo6i posnosim / IIpo
m’aKicmo meoix koni». 1]ikaBo, IK y IPOIUTOBAHOMY YPUBKY
HOEIHYIOThCA POJIi MaTepi, KA 3aXMUILa€ YO/IOBiKa Bifi 3Mii, TOO-
TO Hebe3IeK, i KOXaHKM, 110 € 3Ba0/IMBOI0 3MIEI0.

Y Bipmax XVIII-XXI Bif9yTHO TyHalOTh MOTUBY KaATTs B
O/M103HIpCTB, HENI/IbHOCTI, HEMOC/TiIZOBHOCTI, CTAOKORYXOCTi.
Jlipuaunit Tepoil Mpoxae 3axXMUCTy Bif camoro cebe: «[HO0i A
sanmymywce 6 sucokocmu, / Jle 6ini xpecmu, / Inodi s memmito
6i0 3nocmu - / Bubpanxo mos, npocmu. // 3axucmu npazHeHHs
Oywi posxpucmanoi / B mempsei kpusu. / B noenadi maiinu po-
3pisueroi / Moi inmyisu» (XX). IIporte kasaTTs mepenb6adyBaHO
NePEeXOIUTh Y XM3YBaHHA CBOEIO 3yXBaJICTIO, IKE CYIPOBOJ-
XYETbCA CIIPo00I0 300pa3nTy BIACHY HE3PIMCTh AK MIMPIiCTh:
«3 mebe He 36003y 5 3ip Hanpyzuii, / Y moix éioHocuHax — oesisHe
(oueBnpHe, nokasue — O. I1.) ceasinns. / Ipuiimu miti nocmix i
cmuo Hapyau, / To6i npucesuyio ceoe 6oxcesinnsa» (XXI). Ginanp-
Hi Bipili CIpUIIMAIOTLCA AK CBOEPiJHA aBTOKPUTHUKA, IO Mi-
CTUTb CAaMOBU3HAueHH: >XaHPY. BuABIA€ThCA, 10 Nepesi HaMu
30BCiM He TiMHH, a «cyBopuit Trym» (XXIII). Bipur XXIV 3By-
9UTH SIK MaHipecT 1boro raymy: «f i0y wnixom, 8ikamu ymon-
manum, / Jlo meoix éxodie nepemyuerux. / A momoco cumeonam
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Oywi 6e3npominnum / TB0IX C8AMOULI6 ONPOCMUMYMUEHUXY.
XXV Bipm MicTUTb BifiBepTe IPOTo/IOLIeHHs aTeismy: «Bioxu-
nA0CcA 8i0 mebe, He3pieHsaHHOT, / bo meiil cym — 6inv 3miyHo-
wouuii. / bo s nio énadoro mpii He3nawoi, / bo s HesipyouULi».
l'ima XXVI - anodeos 6mo3HipcTBa, ajpke B HbOMY NaTainiH
3a3HA€ CaJMICTCbKO-Ma30XiCTCbKOTO 3aZl0BOJIEHHA Bifj TOTO, 110
IPUHIDKYE CBATY:

Tsoi oui — mo€i Oyuii 6e3mencHuil cym,

Teos picypa — nezxicmv Mo€er mpii.

Tsoto cesmicmy 51 8i00at0 HA BCecBiMMILL 2yM,

A yinyro meiil nposopuil cmpiti.

Tsiii He8invHUK CXUNUBCL Y OIAKUMHULL Ky,

IIputide uac i mu 6ydeus — pabums.

Cepue oxonumu, MO30K 0XONUMb HeHAXEPHUTI cnpym,
Ocmpax, npe3upcmeo, eanvba — Mo10 NPUCMPACND He CHUHE.
Tsoi eybu — miti micrnuuruti 6inv,

Mos dymxa — ekcmasua npucmpacmo.

3ycmpine y 3axeami miti sadarouuti asmomo0in,

Bcio cuny ceoei ysaisu Ha mere sumpamy!

OTxe, PyTypucT ax HifKk He cTaB Iepe]l iCIaHCHKOIO CBS-
TOIO0 Ha KOJIiHa, a 3pO0OMB yce MOXK/IMBE IS TOTO, 100U 3BY/Ib-
rapusyBatu ii micTuuni mpaktuku. Voro majaHHs fonMy Tie-
pen Hel — CyILilbHE IT03ePCTBO, MACKa, 3a AKOI XOBA€ThCA He
TiTBKM TUIIOBO JeKaJeHTCbKa JIOAMHA, a 1 YOJIOBiK-IIiIiTOK,
AKOMY 1€ JaJIeKO IO CIIPaBXHbOro nuuaps. Ilepenosnene He-
3aJJ0OBOJIEHOI0 CEKCYaJIbHOIO eHeprieio Tino («miti madarouuii
aemomo0inp» — Iie OAVIH KII0YOBMIl ypOaHiCTUYHO-TeXHOKpa-
TUYHUI 00pa3) MepeTBOPIOE «IaNalHa» Ha AMKYHA, po3Iaje-
HOTO IpUCTpAcTIO. BucraBnennsa cearocti Tepesn «Ha BcecBiT-
Hill TIyM» — JIMLIe NOGATKOBUII IPUBIM /I BTiXM, AKOI 3a3HAE
HOBCTanuit pad, monupaoun cBATHHI (He BumagkoBo Tepesa B
OCTaHHbBOMY BipIlli MKy cTae pabuHero). Takum YnHOM, Tipny-
Huii repoit y Muxaiina CeMeHKa BUIIIOB AKMMOCDH iCTepUYHNM,
CEKCyasIbHO He3aJ0BOJIEHNM, i3 pO3/IepTOI0 Ha IIMATKY YLIEIO,
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CMabKuM i MaloKy/nbTypHUM 4osnoBikoM. Ieit o6pas crae uep-
TOBMM Ii/ITBEP/I>KEHHAM IIOCTIIIHOI, HIKO/IM HEe ITOJ0/IaHO0l KpU-
31 MaCKyJIiHi3My B YKpaiHCbKill KynpTypi. [IpoTe HaiironosHi-
muM € iHme: cB. Tepesa ABinbcbka B nuki I'imHie, Ha3BaHUX
ii iM’siM, B3arasii BiICyTHA fIK IOCTATh i AK mucbMeHHMIA. Ha 1i
MicIie B IIbOMY LMK/ O/TI03HIPCHKMX «TIMHIB» MOXKHA CMiIMBO
HOCTaBUTY OYAb-AKY IHIIY CBATY, HAIIPUK/IAJ, CB. Arary 3 Bip-
ma VI, yui nepca nipu4yHOMY reporo Tak caMO He JJaloTh CIIO-
kor. CKIafjaeTbcst BpakeHHs, o Muxaitip CeMeHKO o6upae
cB. Tepesy ABiNbCbKY TiNIbKM TOMY, 110 BOHA — BCECBITHBO BiflO-
MUl CUMBOJIOM (sIK CKa3ajau O CbOrofHi, «OpeH[») repoidHOol
00pOoTHOY MIOAVMHY 3 IUIOTTIO. TaKyM YMHOM, /IS YKPaiHCHKOTO
IoeTa iCIlaHChbKa CBATA — Iie IPUBiJ IIOXM3YBATUCA aTeI3MOM i
JIaT! 4eproBOro JIANaca CYCHi/IbHOMY CMaKy 3apaziu eeKTHOTO
XeCTy B Ayci QyTypUCTUYHOI eCTETUKIL.

BucuoBknu

Caara Tepesa ABinbcbka 3amuimmia IIMOOKUI CTiJ B yKpa-
iHCBKiit Kynbrypi. [i mposa i moesis, Ta HaBiTh 06pas, cTamm
HeBiJl'€MHOI0 CK/IaZIOBOI0 YKPalHCHKOI C/IOBECHOCTI. [i Bms
Bi/J4yBa€TbCA B MiCTUYHMX NPAKTUKAX TATUHHUKIB, IPEKO-Ka-
TOJINKIB, IIpaBOC/IaBHMX. BoHa Hammxama 60roc/10BChKi MOIIYKN
6araTboX BUIATHUX MUC/INTEIB, IIOYMHAIOUN Bif 061 6apoko
11 3aKiH49yI04M CbOrofieHHAM. IIpoTe cripaB)XHE 3HAIOMCTBO 3 ii
nopo6bkxoM B YKpaiHi 1joiiHO po3snounHaeThcs. Hacammnepey e
CTOCYETHCA HAYKOBOIO OCMIC/IEHHA II POJIi AK XPUCTUAHCHKOI
MUCTTUTENbKHY, peOPMATOPKI Ta «IIMICbMEHHUI[i» PaHHBOI MO-
IepHOCTi. AOCOTIOTHO OYEBUJIHO, 1110, A0V BUCBIT/IUTH L0 POJIb,
YKpaiHCBKMM JOCTIiJHUKAM JJOBEeTbCA 3POOUTH LTy HUBKY
po3Bifjok: Hamucary ii HayKoBO BMBipeHy 6iorpadiro, poskpu-
TU 0COOMMBOCTI 6OTOCTIOBCHKOTO BYEHHS, PETENbHO BUBYUTU
KY/IBTYPHUI KOHTEKCT, Y AKOMY BOHA peajli30ByBajia CBOIO Mi-
cito, ocMMuCIUTU CyTO dinonoriyni 0co6mmBoCTi ii TeKCTiB, mif-
TOTYBATH aKaJieMiuHO OOIpyHTOBaHe BUIaHHA 1i TBOpiB. Ha vaci
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TAKOX Y3ATUCA 33 CUCTeMaTUYHUII IepeKaj ii mposu i moesii
3 iCIIaHCBKOI MOBMU, a He 3 aHIJIIMIChKOI, ITOJIbCbKOI, TaTUHCHKOI
a0 pociiichbKoi, K 1e pobutocs foci. I BUKOHaHHSA [UX 3a-
BJIaHb, OUEBU/JHO, JOBEZIETbCSA 00’ €THYBATH 3yCU/UIA 60rocso-
BiB, iCTOpUKIB, Ky/nbTyposnoris Ta ¢inonoris. [nakme 6yTn He
MO>Ke, TOMY 10 Ti/IbKY B TaKMil CIIOCi6 MOYKHA IIOBHOIO MipOI0
OCATHYTMU 3HaYeHHA CB. Tepesn ABiTbCbKOI AK 3HAKOBOI ITOCTATI
CBITOBOI [TyXOBHOCTI.



Oleksandr Pronkevich

Santa Teresa de Avila
y la literatura ucraniana

Notas metodoldgicas

“Es un cine magico, mudo e incomparable que solo conocian los
especialistas™. Asi describié la prosa y la poesia de Sta. Teresa de
Avila el critico literario ucraniano actual Mykola Sulyma. Daba por
hecho que, lamentablemente, durante siglos el lector ucraniano no
habia tenido la posibilidad de leer sus libros traducidos al ucrania-
no. El aflo 2015, el aniversario quingentésimo del nacimiento de
esta escritora y célebre reformadora de la orden carmelita, estuvo
marcado por una serie de eventos que han dado la posibilidad de
escuchar a todos los ucranianos cultos (no solo a los hispanistas o
tedlogos) su inconfundible palabra. Las celebraciones en las igle-
sias catolicas de diferentes ciudades de Ucrania, las reuniones cien-
tificas y artisticas en la Universidad Catélica Ucraniana (Lviv) y en
la Universidad Nacional Tards Shevchenko (Kyiv) han despertado
un gran interés de toda la sociedad ucraniana hacia la persona de
Sta. Teresa de Avila y han sido una buena oportunidad para anali-
zar en profundidad el camino complicado y largo que ha recorrido
su obra literaria hasta llegar al lector ucraniano.

El articulo que se presenta a continuacion es el primer in-
tento de comprender la huella que dejé Sta. Teresa de Avila en

! M. Cynmuma. HenoBropHe MariuHe Hime kiHo // Cyuacuicmo. /limepa-
mypa, mucmeumeo, cycninvre scumms 12 (rpynenn 1992) 7.
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la literatura ucraniana. Antes de empezar a resolver esta tarea
complicada, hace falta caracterizar de manera mas breve los en-
foques metodologicos que se aplicaran durante esta investigacion.
En primer lugar es obligatorio determinar cémo entendemos la
particularidad de la actividad escritora de Teresa de Avila en el
contexto de su dedicacion como reformadora de la Orden de los
Carmelitas y, en general, como representante del pensamiento
teoldgico. Ella, junto con S. Juan de la Cruz (1542-1591), es una
de las mas importantes representantes de la literatura mistica. Por
esta causa, el mismo término “literatura” lo deberiamos escribir
entre comillas, ya que, a pesar de que a Teresa le pertenecen diez
libros en prosa, gran cantidad de cartas y mds de treinta poesias
(aunque los investigadores dudan de la autoria de algunas), es di-
ficil llamarla escritora en el sentido actual de esta palabra: no la
inspiraban ni el deseo de autoexpresion, ni la fama, ni el deseo
de ocupar un lugar importante en la historia del espiritu humano
gracias a su estilo incomparable. Ella fue indiferente a los estimu-
los con los cuales se rigen los escritores profesionales. La mayo-
ria de sus obras las escribi6 no por su propia voluntad sino cum-
pliendo la orden de sus tutores y confesores espirituales. No pudo
ser de otra manera, porque la mision de su vida fue la reforma de
la Orden de los Carmelitas, que se encontraba en una situacion
de enfrentamiento. Estaba preocupada por el futuro de la Iglesia
catolica, que estaba sufriendo una crisis profunda provocada por
la Reforma protestante y, por tanto, sus anhelos tienen mucho que
ver con la Contrarreforma. A ella se debe la fundacién de los Car-
melitas Descalzos, cuya tarea consistia en la vuelta al rigor de las
practicas oracionales y ascéticas de la regla carmelita original, asi
como la reconstruccién de la vida conventual contemplativa.

Asi, la palabra y toda la escritura de Sta. Teresa de Avila se-
ran analizadas en este trabajo como una parte del programa de
renovacion de la Iglesia que ella se impuso por mandato divino.
Su labor reformadora y fundadora, tanto como la literaria que
genero, estan muy influidas por la experiencia mistica. El mismo
concepto de mistica se interpreta aqui tradicionalmente, como
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lo entiende la Iglesia. Como determina Fidel Sebastian Mediavi-
lla, Sta. Teresa siempre utiliza el término mistica “segtn el valor
que se le daba entonces, como adjetivo, con la tinica acepcion que
tuvo desde la patristica hasta su tiempo: aludia a la dimension
velada y profunda de la sabiduria de Dios, el mysterion paulino
(1 Cor, 2, 1-16)”%. Como es sabido, los cristianos pueden acer-
carse al entendimiento de Dios de cuatro maneras: con la razén;
con la razén iluminada por la fe; con la experiencia inmediata,
“cuando Dios se da a conocer al alma de un modo inefable (mis-
tica); y este modo seria como un anticipo de aquel (cuarto - O.P)
en el que el alma conoce directamente —facie ad faciem— a Dios
en el cielo (vision beatifica)™. Sta. Teresa sigue el camino mistico,
tratando de lograr la unién entera con Dios. Para ello aplica un
sistema de ejercicios espirituales que se apoyan en el ascetismo y
la contemplacion.

La actividad literaria de Sta. Teresa de Avila es una transcrip-
cion verbal de sus practicas misticas. Conforme a este principio,
hay que buscar las huellas ucranianas de Sta. Teresa no solo en la
“literatura’, en su sentido actual de la palabra, sino también en
las obras teoldgicas y en los tratados; y, en un sentido mas am-
plio, en las practicas oracionales y contemplativas que hacian los
monjes y monjas, sacerdotes, bibliofilos-intelectuales, escritores
y escritoras desde el barroco hasta el siglo XXI.

Al mismo tiempo, el estilo de la obra de Sta. Teresa de Avila
se caracteriza por una verdadera elegancia espiritual que es el re-
sultado de su extraordinario don literario y de su alto nivel, como
podria decirse hoy dia, cultural como escritora. Su exclusivo ta-
lento literario (el artificio de elegir diferentes estrategias de re-
daccién, maestria en el uso de las convenciones de género o en la
aplicacion de un amplio espectro de modos de creacion de textos
artisticos) es poco ordinario. Es por eso que, para el estudio de

2 Santa Teresa de Jesus. Libro de la vida | F. Sebastian Mediavilla, ed.
Madrid 2014, p. 426.
3 Tbid., p. 427.
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la presencia de Sta. Teresa en la historia de literatura ucraniana,
hay que utilizar también una serie de enfoques filoldgicos, dado
que sin ellos es imposible investigar correctamente la dimension
importante de Sta. Teresa de Avila en la cultura ucraniana. Estos
enfoques son tan importantes o mas que el estudio de la historia
de la traduccién de su poesia al ucraniano.

Por falta de espacio, en este articulo planeamos centrar la
atencion en la imagen de la famosa reformadora de la orden del
Carmelo en la literatura ucraniana, especialmente, en el ciclo de
poesias Himnos a Santa Teresa, cuyo autor es el futurista Mykha-
yl Semenko*. Para describir esta invocacion del lider de la van-
guardia ucraniana a la persona y a la obra de la representante de
la poesia mistica espafiola, Mykola Sulyma escribi¢ las siguientes
palabras inspiradas:

El futurista se puso de rodillas delante de la monja. El ateo
quiere que lo ame una santa. Que lo ame, aunque el corazén
suyo pertenece a Dios, aunque ella suena solo con “la union’,
con lo divino mediante el amor extatico. De ahi, la tragedia
penetrante que ilumina cada estrofa de todos estos 26 versos
que constituyen el ciclo. El exotismo y la frialdad de la espa-
fola, junto a la pasion forastera del ucraniano engendraron
un drama poético exclusivo que esta entre las joyas de la lirica
intima ucraniana*>

La cita anterior expresa la admiracién sincera de M. Sulyma
por la personalidad de la santa espafola y por la obra de Mykhayl
Semenkd, pero como ocurre con las valoraciones emocionales,
mucho de lo dicho en los versos exige una revision cientifica mas
escrupulosa. Para realizarlo hay que aplicar al ciclo de poesia la
metodologia close reading, centrandose en el estudio de las for-
mas de conexion entre el misticismo y el erotismo, que tanto in-
teresaban a Mykhayl Semenko.

* Seménko Myjaylo, seudénimo Myjayl Semenkoé (1892-1937), fue un
poeta ucraniano, fundador y tedrico del futurismo ucraniano.
> M. Cynuma. HenmoBTropHe Mariute HiMe KiHo, p. 7.
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Por eso, la siguiente redaccion va a estructurarse en tres par-
tes que, por orden, tratardn de los siguientes aspectos: la recep-
cién de la obra de Sta. Teresa de Avila en los circulos teolégicos
y filosoficos entre los siglos XVII y XX, la historia de las traduc-
ciones de los versos al ucraniano y el ciclo de poesias Himnos a
Santa Teresa de Mykhayl Semenko.

Santa Teresa en tierras ucranianas

El conocimiento de las ideas y de las obras de Sta. Teresa de
Avila en tierras ucranianas tiene una larga historia. Empieza
con el movimiento hacia el Este de las 6rdenes religiosas catd-
licas, especialmente, las de las carmelitas calzadas y luego las
de las descalzas. Empezando desde el siglo XVII, el ascetismo
y el camino mistico que encarna Sta. Teresa de Avila, encuen-
tran un apoyo en primer lugar entre los catélicos y los greco-
catdlicos ucranianos. Pero sus practicas misticas y su reforma
despertaron pronto también un profundo interés por parte de
los representantes de la Iglesia ortodoxa que se explica por el
hecho de que ambas confesiones cristianas, a pesar de su opo-
sicidn, en aquel entonces trataban de resolver las mismas tareas
de depuracién de la vida religiosa, cultivando las practicas re-
ligiosas de rezo y contemplacion y volviendo a las fuentes de la
espiritualidad.

El arzobispo Igor Isichenko observa que la reforma teresiana
del Carmelo coincide temporalmente con una serie de aconteci-
mientos dramadticos que determinaron la existencia de las Igle-
sias ortodoxas de la Europa Central y la del Este en los siglos
XVI-XVII°. Entre ellos, menciona las graves consecuencias de
la pugna con el mundo islamico: por la dependencia de los orto-
doxos en el territorio del Imperio otomano en el Oriente Medio

¢ I. Iciuenko, apxuen. JlireparypHa criapimuHa cB. Tepe3n ABinbcbKoi B
peneniii npaBocnaBHOI KHIDKHOCTI // Hayxoei sanucku HaYKMA, t. 124,
®dinonorivni Hayku (JlitepaTyposnasctso). Kuis 2011, pp. 3-10.
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y en los Balcanes y por las grandes pérdidas en los monasterios
georgianos. Los centros de la vida espiritual de los ortodoxos se
trasladaron de Bizancio a Rumania, Kyiv y Moscu, donde en los
monasterios cada vez sonaban mas alto las exigencias de renovar
el ascetismo oriental y acercarse hacia la tradiciéon de teologia
apofatica.

Como es sabido, tanto los ortodoxos como los catélicos re-
conocen dos métodos o dos vias espirituales de la concepcion
de Dios: la “espiritualidad catafatica® (camino positivo tras la
busqueda de la determinacion ideal de Dios) y la “espiritualidad
apofatica” (camino de negacion de lo que no es, que lleva a la ne-
gacion completa de la razon y los sentimientos mundanos hasta
conseguir la unién completa con Dios). El devenir de Sta. Teresa
como personalidad, reformadora de la iglesia y escritora cristia-
na transcurri6 en un tiempo cuando entre los te6logos, clérigos
y feligreses cultos se habia despertado cierto interés por los en-
foques misticos para alcanzar a Dios mediante la introversion.
Esas practicas espirituales adquirieron mayor popularidad entre
los franciscanos y se expresaron mas ampliamente en el Tercer
abecedario espiritual de Francisco de Osuna, que era uno de los
libros favoritos de Sta. Teresa. Entre los autores que influyeron de
manera notable y gracias a los cuales pudo familiarizarse con la
teologia apofatica hay que mencionar a otros autores inclinados
a la mistica: el padre Juan de Avila, fray Luis de Granada, Pedro
de Alcantara, etc. No cabe duda que ella “es consciente de que
la negacidn de los sentidos propia de la espiritualidad apofatica
encierra una contradiccion, puesto que la revelacion de Cristo en
su divina Humanidad a través de los sentidos es la nocion mas
fundamental del cristianismo™, pero, sea como sea, es indiscuti-
ble que “todas las obras de Santa Teresa evidencian la influencia
del apofaticismo™.

7 B. Mujica. Women Writers of Early Modern Spain. New Haven, 2004,

p. 8.
8 Ibid.
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Prueba de ello es el Libro de la vida que contiene muchas
imagenes que ejemplifican el camino “mistico” de la concepcion
de Dios. Una de ellas es la imagen de cuatro aguas y mas con-
cretamente de cuatro modos que puede aplicar el jardinero para
obtener el agua para regar su jardin. Aqui el jardin personifica
el alma y el agua es el conocimiento espiritual del Sefior y la ex-
periencia de su Gracia. El primer modo es sacar agua del pozo
con la fuerza de los brazos, lo que simboélicamente corresponde
a la negacion ascética y de oracién y penitencia de los pecados
de la carne por parte del ser humano. El segundo modo es usar
una noria (es la etapa cuando el creyente logra la paciencia y la
gracia tras la depuracion). El tercer modo es cavar unos surcos
por los cuales correra el agua hacia el jardin por si sola (al alma
se le da asi mds gracia de Dios, aunque el jardinero se esfuerce
menos que en los modos anteriores). El cuarto modo es recibir
el agua del cielo sin esfuerzo en forma de lluvia que beneficiara
al jardin segtin la voluntad de Dios (el analogo de este chaparréon
es la fusion del alma con el Sefior, que es un puro don de Dios al
ser humano).

Otra imagen inolvidable, vinculada en su espiritu con la teo-
logia apofatica, se encuentra en el tratado Castillo interior o Las
Moradas (1577), obra superior de la prosa mistica de Sta. Teresa.
Aqui el camino hacia Dios se presenta como un movimiento por
el castillo construido en forma de siete moradas concéntricas. En
el centro de la morada esta situada la vivienda del sefior del cas-
tillo, es decir, del Sefior Dios. Se puede entrar en esta vivienda
solo por las puertas de la oracién, cruzando una tras otra todas
esas siete puertas. Cada una de las puertas simboliza una eta-
pa del devenir espiritual del hombre mediante la autonegacion:
por la supresion del propio ego se llega al estado de “la dulce
muerte”, por el que el alma se desprende de todo lo terrenal, has-
ta alcanzar la fusion completa con Dios. “Detras de las murallas
esta la oscuridad total —asi relata entusiasmado el arzobispo Igor
Isichenko-, el castillo esta rodeado por un foso con monstruos
asquerosos. Segun su teoria, la oracion discursiva es solo un
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prologo a la oracién mistica que lleva a sumergirse enteramente
en el seno del amor divino™.

Probablemente, Sta. Teresa de Avila representa con mas ple-
nitud que nadie la influencia de la “espiritualidad apofatica” en la
Iglesia catdlica, y no hay nada raro en que sea ella, precisamente, la
que con su talento mistico e incomparable atraiga tanta atencion
(a veces poco benévola) entre los cristianos de la Europa Central
y del Este, en particular, de Ucrania. Tanto en las Iglesias catélicas
como ortodoxas, las raices de la teologia apofatica en estas regio-
nes del mundo son muy profundas. Por eso, estamos de acuerdo
con las palabras del arzobispo Igor Isichenko, cuando afirma:

Las tendencias principales de la vida monacal en los paises or-
todoxos de la Europa Central y del Este y del Oriente Medio
en los siglos XVI-XVII resultaron parecidas a las busquedas
espirituales de la venerada Teresa de Avila. A pesar de la ac-
titud cautelosa a la tradicion confesional occidental, habia un
terreno favorable para la recepcién de las reformas iniciadas
por Teresa y para la recepcion de sus obras cuando empezaron
a publicarse'*

Alo largo del s. XVII las vias principales de penetracion de la
informacion sobre la vida y obra de Sta. Teresa en los paises de la
Europa Central y del Este eran los conventos de carmelitas cal-
zados y descalzos, que surgieron en la Mancomunidad Polaco-
Lituana. En el aflo 1605 fue fundado el convento de carmelitas
descalzos de Cracovia. En 1617 fue proclamada la provincia in-
dependiente polaca del Espiritu Santo, que en el afio 1698 con-
taba con 234 monjes y monjas. Practicamente al mismo tiempo
los carmelitas se domiciliaron en tierras ucranianas, en medio
del ambiente ortodoxo: en Lviv esto ocurre en 1613, en Przemysl
en 1620, en Kamianéts-Podilsky en 1623 y en Berdychiv en 1630.

* I. IciveHko, apxuen. Icmopis yxpaincokoi nimepamypu: Enoxa bapoxo
(XVII-XVIII cm.): Hasu. noci6Hux. JIpBis 2011, p. 72.

101, Icivenko, apxuern. JlitepatypHa cragusa cB. Tepesu ABinbcbkoi B
peuenuii IpaBoCc/IaBHOI KHVDKHOCTI, p. 7.
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En el ano 1642 fue fundado en Lviv el convento de carmelitas
descalzas.

Los conventos ejercian una actividad editorial activa, gracias
a la cual se difundian las obras de Sta. Teresa en traducciones en
latin y en polaco. Segun los calculos del arzobispo Igor Isichenko,
hasta finales del siglo XVI hubo 13 publicaciones parecidas y a
lo largo del XVII hubo 243 publicaciones''. Seguramente, estos
libros llegaban al lector ortodoxo y aparecian en las bibliotecas
de las escuelas conciliares recién reformadas de rito oriental:

La situacion del enfrentamiento entre las confesiones hacia
imposible el uso directo y abierto de la experiencia de Teresa
de Avila. Pero no hay dudas de que en el entorno instruido
del arzobispo Pedro Mohyla y del obispo Lazaro Baranovych
se lefan sus obras. Los cursos teoldgicos de las escuelas or-
todoxas ucranianas —los de la Academia Kyiv Mohyla, los
de los colegios de Chernihiv, Kharkiv y Pereyaslav- se en-
sefiaban segun los manuales latinos, aunque luego se acu-
saran de “la intoxicacion interior por el latinismo religioso”,
“cripto-romanismo”'2.

Durante los ss. XVII-XVIII se puede hablar de una influen-
cia bastante visible de Sta. Teresa de Avila en el pensamiento
teoldgico y en la literatura barroca de Ucrania, Rusia y Bielo-
rrusia. De esto escribe Svitlana Zhuravliova en su investigacion.
Ella parte de las conclusiones del arzobispo Igor, quien observo
que el interés por las obras de los representantes célebres de la
teologia espafiola “en el ambiente intelectual ucraniano se de-
bia a la consonancia de su camino mistico con las tradiciones
de la espiritualidad ortodoxa™”. Y, ademas, la aceptacion por

1. Icivenxo, apxuern. JliteparypHa craguysa cB. Tepesu ABiIbcbKoi B
pelentiii mpaBocIaBHOI KHVDKHOCTI, p. 7.

12 Tbid.

3 C. XKypasnbosa. I3 3axony Ha cXifi: BIUIMB iCITaHCBKVUX MIiCTMKIB Ha
yKpaiHcbKe oeTdHe 6apoko // Boeonocscvkuii nopman (http://theology.
in.ua/ua/bp/theological_source/art/50969/).
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los tedlogos de Kyiv de los métodos de escolastica catolica “servia
de medio complementario en la interpretacion del Este patristi-
co bizantino, que conservaba su papel central en la teologia de
esta época’'. Otros investigadores ucranianos como Tetiana Ria-
zantseva, Valentyna Vzdulska y Mykola Sulyma también indican
que existe cierta afinidad entre la poesia barroca ucraniana y las
obras de los misticos espaioles, lo que revelan los textos en pola-
co de las colecciones Zywoty $wigtych... y Lutnia Apollonowa... de
Lazaro (Baranovych, 1620-1693) y las obras del santisimo Ioan
(Maksymovych, 1651-1715) @eatrén, o la deshonra moralizado-
ra... e Iliotropion.

Al centrarse en los versos hagiograficos del santisimo Ioan
(Maksymovych) que estan presentes en el libro Alfabeto recogi-
do, con los versos compuesto..., S. Zhuravliova defiende la hipote-
sis de que el santisimo Ioan hubiera podido tener conocimiento
directo del patrimonio de los tedlogos catdlicos'. Los argumen-
tos a favor de esta hipdtesis son la cadena de motivos e imagenes
que se encuentran en el santisimo Iodn y que, probablemente,
brotan de las obras de los misticos espafioles. En primer lugar, se
considera el entendimiento de la vida como una labor espiritual
orientada al crecimiento de la gloria de Cristo y la profundiza-
cién del amor hacia El que se consigue mediante la depuracién
del alma, la abnegacién y la vista clara, y mediante una cadena
de pruebas, simbolicamente representadas en la imagen de una
subida al monte Carmelo, en la cima del cual, segun Sta. Teresa
de Avila y S. Juan de la Cruz, sucede la unién con Dios. Para el
autor ucraniano, el equivalente del monte Carmelo es el mon-
te Khoriv. A Maksymovych le acerca a los misticos espafioles
el uso de la meditacién (a proposito, algo no admitido por la

1. Iciuenko, apxmen. CxifHa acke3a i 6apOKOBMIT TEKCT: JOCBi MOIM-
naucpkoro Kuesa // Yxpaina XVII cmonimms: cycninocmeo, ginocogis,
kynvmypa: 36. Hayk. npayb Ha nowary nam ami npog. B. M. Hiuux. Kuis
2005, p. 202.

15 C. XKypasnboBa. I3 saxony Ha cxixz.
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cultura de rezo oriental), que es “la atraccion de la imaginacién
figurada del sujeto”, y también de los principios de actitud indi-
ferente a todo lo perecedero, que eran parte inseparable de los
ejercicios espirituales, elaborados por S. Ignacio de Loyola. Al
final, S. Zhuravliova afirma que, en los versos hagiograficos del
santisimo Ioan (Maksymovych), estan presentes los temas que
vertebran toda la obra de Sta. Teresa de Avila: llamadas a los
creyentes a “amar a Dios, a estar alejado de los desvelos profanos
y a ser humildes™*.

Pues, no cabe duda de que entre las obras del santisimo Iodn
(Maksymovych), o las de otros representantes del barroco ucra-
niano, y entre las escrituras de los misticos espafoles, en particu-
lar de Sta. Teresa de Avila, existen lazos intertextuales. Estos pue-
den ser indirectos en otros textos o, incluso, referencias directas a
los tratados de los maestros occidentales de la Iglesia, porque las
investigaciones constatan que los bibliéfilos ucranianos tenian
la posibilidad de leer sus traducciones en latin y en polaco. Al
mismo tiempo, muchas ideas y practicas teologicas, incluso, las
misticas, eran comunes a las que los intelectuales de Kyiv po-
dian encontrar también en la tradicion espiritual formada por
los cristianos del periodo inicial hasta el cisma de las Iglesias, y
que luego siguieron practicindose en los monasterios ortodoxos,
aunque no hubiera contacto con el mundo occidental.

La influencia de Sta. Teresa en el pensamiento religioso de
la Europa Central y Oriental y, en particular, en el de Ucrania,
continua y, durante los siglos XVIII-XXI, el analisis de su obra se
hace mas profundo. En particular, el padre Igor Isichenko con-
firma que los monjes del Monte Athos conocian las obras suyas
de donde las ideas teresianas penetraron a la espiritualidad or-
todoxa practicada por “los Startsy”. Lo demuestra, en particular,
la actividad de Paisio (Velychkovsky, 1722-1794), el autor de
Dobrotoliubie (Filocalia) y, a finales del XIX y principios del XX,
un importante numero de los representantes de la denominada

16 Tbid.
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Edad de Plata de la cultura rusa (Dmitriy Merezhkovskiy, Lev
Shestov, Semen Frank, etc.) propagaron la doctrina y la experien-
cia espiritual de Sta. Teresa de Avila como alternativa a la crisis
espiritual padecida por la humanidad.

El conocimiento con la obra de Sta. Teresa de Avila en ucra-
niano comienza en el siglo XX. En la edicién en cuatro tomos
de Vida de los santos del padre Andriy Yosafat Grygoriy (Trukh,
1894-1959), que fue publicada durante los anos 1952-1959 en
Canadad, aparece una detallada informacion hagiografica sobre
ella. Y a principios del s. XXI, gracias a la iniciativa de los pa-
dres jesuitas junto con la editorial de Lviv “Svichado”, en “Series
Ignatiana’, se publicaron las traducciones ucranianas (desgracia-
damente, traducidas del inglés) de Camino de perfeccién (2007) y
Castillo interior (2008).

Poesia de santa Teresa de Jesus en ucraniano

Los textos originales de Sta. Teresa de Avila son un desafio serio
para el traductor. Primero, porque escribié en un espaiol en es-
tado de formacidn, lo que complica la interpretacion de los tex-
tos creados por ella; y segundo, porque el estilo de su poesia y
su prosa concentra en si gran cantidad de medios de expresion.
Por ualtimo, el tejido verbal de la prosa y la poesia de Sta. Teresa
de Avila contiene una energia mistica que debe ser reflejada con
la maxima precision y vigor por parte del traductor. Por esas ra-
zones, con los conocimientos que tenemos en la actualidad, una
traduccion de su prosa del inglés, como han hecho los padres je-
suitas, se considera inadmisible. Hay que utilizar inmediatamen-
te el original espafol para dar la posibilidad al lector ucraniano
no solo de conocer las ideas sino de descubrir a una autora ex-
traordinariamente talentosa.

Las traducciones de la poesia de Sta. Teresa de Avila enrique-
cen la literatura ucraniana. Sus versos no son obras liricas en el
sentido tradicional de esta palabra, sino que, junto con la prosa,
constituyen ademas la representacion poética de la experiencia
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religiosa de su autora: ella escribié textos en verso para fiestas
y ceremonias religiosas que se celebraban en los conventos, du-
rante las cuales ella cantaba junto con las otras monjas (aunque
reconocia que su voz no era muy bonita) o tocaba instrumentos
musicales. En los versos esta reflejada toda la plenitud del ideario
de Sta. Teresa de Avila, en el que se plasmé de la forma més per-
fecta la imagen del amor idealizado en la cual el amante es Dios,
y la enamorada y amada por Dios es ella misma. En su poesia
también estan presentes plenamente las metaforas derivadas de
la tradicién cristiana (Cristo, el pastor; el cristiano, el guerrero;
etc.) y también las imagenes folcléricas que adquieren una in-
terpretacion religiosa. Construyendo la expresion poética, utiliza
tanto el metro corto de la poesia tradicional, como las estrofas
mas elaboradas, en las que “juega” profesionalmente con la sinta-
xis poética. Por eso el traductor tiene que demostrar un gran ta-
lento para reflejar esa espontaneidad y melodia de su entonacion,
esa compleja textura ritmico-métrica de su poesia, esos matices
semanticos, esa pureza de emociones y estilo que tanto fascinan
en el original espanol.

El estudio de la historia de las traducciones de la poesia de
Sta. Teresa de Avila al ucraniano comienza con su verso mas
famoso “Vivo sin vivir en mi” (“JKuBy, He >xuByun B co6i”).
Desde el punto de vista genérico, se trata de un villancico, una
forma poética cantada con un estribillo que se repite varias ve-
ces. Primero fueron canciones profanas, pero luego empezaron
a usarse en las iglesias, particularmente durante las celebracio-
nes navidefas. La poesia es la evolucion del estribillo “Vivo sin
vivir en mi / Y tan alta vida espero / Que muero porque no mue-
ro” que se compone de tres versos octosilabos. El primer verso
del estribillo acaba con el acento sobre la ultima silaba, y los
versos penultimo y ultimo riman entre si con rima doble. En el
texto del verso el estribillo se repite ocho veces al final de cada
estrofa. La estrofa, a su vez, tiene una estructura complicada:
los primeros cuatro versos forman una redondilla de cuatro ver-
sos octosilabos, después de los cuales siguen tres versos finales
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que riman con el estribillo. De esa manera, Sta. Teresa sigue el
esquema de la rima deeddbb. El texto estd enriquecido con ali-
teraciones y asonancias.

En la base del texto esta la frase paraddjica “vivir y no vivir
a la vez”, extendido en las escrituras religiosas. Este verso preci-
samente contiene dos motivos: 1) La vida terrenal es la muerte
porque no es una vida verdadera: la verdadera es la eternidad
que comienza después de la muerte fisica; 2) La vida terrenal es
una agonia/muerte lenta, porque funda las esperanzas en valores
falsos. Desde el punto de vista de una persona que cree en Dios,
en la frase “vivir y no vivir a la vez” no hay nada paraddjico, por-
que ella “desea morir para unirse a Dios”. Al tardar la muerte, el
alma sufre (“muere”) intensamente. Ademas, como la vida no da
satisfacciones verdaderas, es un tormento o “muerte”, mientras
que la muerte es “vida” El alma “vive sin vivir en si” porque la
vida terrenal no es la que desea; “muere porque no muere” por-
que padece esperando el momento en que se “unira a Dios™".

La historia de la literatura ucraniana conoce dos intentos
de traduccion de este texto. El primero pertenece a Mykhaylo
Orest'®, quien reprodujo las complicadas emociones de una per-
sona que permanece en un contacto religioso mistico con Dios,
sobre lo que escribe Sta. Teresa de Avila en la versién original®®.

Mykhaylo Orest encontro ciertas técnicas para que esta obra
maestra de la poesia mistica sonara en ucraniano con dignidad.
El conservo el complejo sistema de rimas en la estrofa, repitiendo
los medios melodiosos y también conservando el juego con las
lineas sinonimicas originadas de los conceptos “vida” y “muerte”.

17 B. Mujica. Women Writers of Early Modern Spain, p. 12.

18 Zerov Myjaylo Kostantynovych, pseudénimo Myjaylo Orest (1901-
1963), fue un poeta y traductor ucraniano, hermano del poeta Mykola
Zerov.

!9 AHTororis icnaHcbKol iTeparypu fo6u 6apoko / Yopspk. i KoMeH-
tap O. IIponxeBud // Bikxo 6 ceim 3 (12) (2000) 84-85. Véanse esta y otras
traducciones de la poesia de Teresa de Jesus en la “Antologia poética de
santa Teresa de Jesus” en la presente edicion.
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Desgraciadamente, esta traduccion no result6 sin perdidas. So-
bre todo el primer verso “vivo ya fuera de mf”, literalmente: “vivo
tras los limites de mi mismo” (“s >xuBy 3a mexxamm cebe”). Ese
verso rima con el primer verso del estribillo que marca el modelo
de la rima, elaborada en la estrofa. Mykhaylo Orest traduce este
estribillo en prosa y lo coloca en la nota al final de la pagina, que
disminuye por completo el significado del elemento formativo de
todo el texto del verso. Ademas, el sentido de la frase esta tradu-
cido por el traductor ucraniano de manera inexacta: “vivo fuera
de los circulos de los dias” (“>xuBy s mo3a xonom jHiB”). Alguna
resistencia despierta el uso de las palabras eslavas eclesidsticas
(“cuando el corazon le di” se traduce como “I B cepui, siko map
mapiB”; “letrero” como “peunBo HectepTe”), con una eleccion de
las construcciones sintacticas mas complicadas. Esos medios lin-
glifsticos, sin duda, viabilizan la resonancia elevada y solemne
del texto, pero a la vez dan al lenguaje poético de Sta. Teresa una
resonancia libresca.

El texto presentado anteriormente contiene solo las primeras
cuatro estrofas del famoso verso. El poema completo lo tradujo
Mykola Sulyma. Le pertenecen también las versiones ucranianas
de dos poemas de Sta. Teresa mas “Si el padecer con amor...”
(“3axBopiem Ha m060B...”) vy “Sea mi gozo en el llanto...”
(“A yrimrycsa B cnposuHi...”). M. Sulyma no domina el castella-
no y por esto sus traducciones tienen muchas desviaciones de
significado y de forma en comparacién con el original teresiano.
Sin embargo, M. Sulyma logré transmitir con los medios de la
lengua ucraniana las particularidades de la estrofa, su riqueza de
imagenes, los principales estados de animo que llenan el alma de
Sta. Teresa durante su contemplaciéon de Dios™.

Otra traduccion de la poesia de Sta. Teresa de Jesus aparecio
en el ambiente de los carmelitas ucranianos. Es el poema “Ca-
minemos hacia el cielo’, también conocido como “Hacia la Patria”.
Sus autores son Oleg Belinskiy y la famosa hispanista ucraniana

20 Tepeca me Xecyc. IToesii // Cyuacuicmp 12 (1992) 16.
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Olena Oleksiyenko. La eleccién de la traduccion precisamente de
este poema es bastante acertada, ya que la predestinacion de la que
habla es el apoyo de los creyentes que transitan por un camino
repleto de pruebas y abnegacion. En la traduccion el sistema de
rima y estructura estréfica no han sido conservados. Pero el texto
ucraniano recoge la interpretacion del original; pese a los “defec-
tos”, los autores lograron transmitir esos estados espirituales que
experimentan las discipulas de Sta. Teresa de Avila en el camino
hacia Dios: el poema suena de manera concentrada y elevada®.

Las traducciones de las obras de Sta. Teresa de Avila realiza-
das por Serhiy Borschevskiy, célebre maestro en la traduccion
del espanol al ucraniano, permiten ampliar moderadamente la
nocion sobre las posibilidades de la palabra poética como me-
diadora entre el hombre y Dios. S. Borschevskiy intenta seguir el
original lo mas fielmente posible en lo que toca a los puntos de
vista formal y semantico. Esto se comprueba con la traduccién
del poema “Mi amado para mi” (“Toi1, koro o060 51 peBHO”),
que es el registro de los sentimientos propios de un creyente,
cuando alcanza la disposicién a contraer matrimonio espiritual
con Dios. El texto original se distingue por su complejidad y
refinamiento en la forma: el cuarteto determina el tema, las dos
octavas siguientes lo interrumpen, termina con la repeticion del
estribillo que aparece en la cuarteta inicial y se compone de dos
versos (“que es mi Amado para mi, / y yo soy para mi Amado” -
“Toit, ko020 no6mi0 51 pesHo, / siomenep Hasaexou miii”). El tra-
ductor ucraniano consigui6 trasladar la obra a su idioma nativo
con minimas pérdidas.

Dos textos mas, traducidos por S. Borschevskiy, “Dichoso el
corazon enamorado” (“brakenne cepue Te, o m06uUTH Hora”)
y “Nada te turbe...” (“AHi TpuBor”) son oraciones en verso. Am-
bos expresan estados de animo consecuencia de una confianza

I Tepesa Big Icyca. lnax go Birunsuu / Traduccion de O. Onexcienko
OCDS i O. benincoknit // Opden bocux Kapmenimie 6 Yxpaini (http://kar-
mel.org.ua/ua/saints/teresa-of-avila/item/107).
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total en la voluntad de Dios. El primer texto, escrito en octavas
(abababcc), como si fuera una escalera de Jacob, conduce a la ilu-
minacion del espiritu. El segundo se compone de versos escritos
en un metro muy corto. Es imposible traducir al ucraniano el
inicio de la obra copiando las férmulas gramaticales del original:
de las quintillas o sextillas (“Nada te turbe, / nada te espante, /
todo se pasa, / Dios no se muda...”), que tienen verbos e imperati-
vos negativos, salen versos mucho mas largos (“Xaii me6e niuozo
He 6enmencumy, / Xail mebe Hiuozo He nsakae, / Munae éce/ boe
He 3mintoemocs’”). S. Borschevskiy encuentra una solucién simple
y hermosa. Renuncia a utilizar los verbos en el primer cuarteto
y traduce los versos, utilizando solamente los nombres sustan-
tivos negativos: “Awni mpueoe, / ani cmpaxis, / éci peui niuHHi. /
Hesminnuii boe”. La concision de las frases cortas permite con-
servar la energia meditativa de la poesia que sirve de apoyo ver-
bal durante el ejercicio de las acciones realizadas por el alma en
su camino hacia la perfeccion.

S. Borschevskiy también demostré un arte e ingenio in-
comparables al traducir dos poemas navidenos de Sta. Teresa:
“Ya viene el alba” (“Cxoputs cBiTanox”) y “Ve ante mis Ojos,
dulce Jestis Bueno” (“Xait Tebe mobauy, Icyce, mo6muiit mane”). Las
versiones ucranianas de estos poemas estan llenas de alegria y
carino revividos por el hombre que se sacrifica al servicio de Je-
sucristo. El traductor pudo encontrar los equivalentes para trans-
mitir la riqueza de las imagenes y reprodujo también la entona-
cion hablada, libre y melddica del lenguaje poético de Sta. Teresa
de Avila. Los textos ucranianos suenan igual de esponténeos y
“simples” que el original espafiol y, al mismo tiempo, conservan
la organizacién ritmico-métrica y melodia del original.

La Santa Teresa de Mykhayl Semenko

El acercamiento de Mykhayl Semenko a la persona de Sta. Teresa
de Avila asombra muchas veces a los investigadores de literatura
ucraniana, porque en el momento en que cre6 el ciclo de la obra
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de la Santa era practicamente desconocida para la amplia socie-
dad. M. Sulyma supone que la fuente mas probable de informa-
cion de la que se nutrié pudieron ser los cuatro tomos de Oeuvres
trés-complétes de Sainte Thérése que salieron en Paris en 1863, tra-
ducidos y editados por J. P. Migne; o el articulo de S. Botkin “Santa
Teresa”, publicado en el nim. 8 de Vestnik Europy en el aio 1915%.
M. Sulyma e Iryna Skakun encuentran también lazos intertextua-
les entre los primeros poemas del poeta ucraniano que anteceden
alos Himnos y el poema famoso “Vivo sin vivir en mi”.
Comentando los Himnos, I. Skakun sefala:

..en general, la poesia de este ciclo se diferencia notable-
mente del conjunto general de la lirica futurista de Mykhayl
Semenké. Son poemas que no encajan en el manifiesto de
su ideario, ni en su actividad literaria. El futurista se puso de
rodillas delante de la monja. El ateo quiere que una santa se
enamore de él. Aqui no hay motivos tradicionales urbanos ni
metaforas tecnocréticas. Esos poemas carifiosos estan llenos
de sentimientos intimos y de sensaciones secretas eréticas®.

Escribe la investigadora que, en el ciclo de poemas, Mykhayl
Semenko aplica el método de creacion de mascara que se utiliza a
lo largo de toda la vida. Esta vez el héroe lirico “se pone” la mas-
cara de cortesano, “de caballero-monje, que sufre de desamor,
padece suplicios por la imposibilidad de tocar, de unirse al obje-
to de su deseo. La fidelidad a la duefa del corazén, a la hermosa
santa, en parte se transforma por las ansias no platdnicas™.

Con esta interpretacion del ciclo se puede estar de acuerdo
en general; sin embargo, la diferencia brusca entre los temas,
el estado de animo de las poesias y de otras obras de Mykhayl

2 M. Cymuma. Knuxcuuyss y cemu posdinax: JlimepamypHo-kpumuuni
cmammi i docnioncennst. Kuis 2006, p. 287.

# 1. CkaxyH. JlipyyHa Macka IaynagyHa y uukii noesiit Muxaiina Ce-
Menka «Cparit Tepesi» // Jlimepamyposuasui cmydii: 30ipHux HayKosux
npaup 42/2 (2014) 288.

24 Ibid.
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Semenko, segun nosotros, no implica una desviacién del futuris-
mo. Primero, se dan algunas imdgenes tecnocraticas que juegan
un importante papel en la realizacién de la idea del autor, como
veremos en adelante. Segundo, los poemas “urbanos” y “tecno-
craticos” y Los himnos a santa Teresa de Mykhayl Semenkd® es-
tan unidos por la estética del choque: orientacion a la extrafeza,
que busca despertar la conciencia del lector ucraniano, para lle-
varla por los caminos de la renovacidn. En este caso concreto, la
extrafieza se expresa mediante el erotismo excesivo de los textos.

En general, no hay nada nuevo en la mezcla de la mistica re-
ligiosa con el erotismo, con la cual quiere impresionar al lector
Mykhayl Semenké en Himnos a santa Teresa. Precisamente era
lo que distinguia a las practicas espirituales de los asi llamados
alumbrados, una corriente escindida que se form¢ a finales del si-
glo XVI en Espaia y existia en los tiempos de Sta. Teresa. Como
es sabido, la Iglesia catolica condend a los alumbrados como he-
rejes. “En 1579 —escribe Jo Labany- unas monjas alumbradas
fueron quemadas en un auto de fe por confesar que se les apa-
recié Jesucristo en unas visiones erdticas, es decir, que encubrie-
ron con la mistica ciertas orgias sexuales. Este hecho despert6 la
sospecha sobre las descripciones del éxtasis que sentia Teresa™*.
Las interpretaciones semejantes de la obra de Sta. Teresa de Avi-
la son consecuencia de la vulgarizacién de las palabras sobre el
matrimonio divino como fase maxima de la unién mistica con
Dios, porque este hecho es posible solo a consecuencia de la de-
puracion del alma de todo tipo de erotismo, y no como resultado
de los deseos sexuales insatisfechos, mediante las visiones que
contienen las metéforas religiosas.

En el ciclo de Mykhayl Semenkd, contemplando a Sta. Tere-
sa, el héroe lirico encona sus deseos sexuales y no los reprime
como lo exige el camino mistico para acercarse a Dios. Delante

» Muxaiinb Cemenko. Iimuu cB. Tepesi // Cyuacnicmp 12 (1992) 7-13.
26 ]. Labanyi. Spanish Literature: A Very Short Introduction. Oxford 2010,
p- 80.
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de nosotros esta la mascara de un cortesano, pero esta esconde
a un ser tipicamente decadente: a un varén en estado melanco-
lico de confusiéon completa, sumergido en sus suefios eroticos:
“Al corazén iluminado por el anhelo del milagro / Inflama por ga-
nas de la crisis. / El dios bajard al cuerpo alumbrado / cuando
tus vestiduras caigan de ti” (aqui se tiene en cuenta el cuerpo del
cortesano, probablemente, encendido por la imaginacién — O.P.)
(“ITpaenenmam uyoa cepue oceimnene / Onpomitv 6axcaHHaMm
kpusu. / 3itide 60z y mino npusimnere, / Ak 3 mebe cnadymo
pusu’”) (VI). Llama la atencién que para la descripcion de sus
sentimientos se usan las palabras dolor, fatiga, perplejidad, sole-
dad, desolacion, lagrimas. El héroe lirico es “disonante”, su co-
razon esta dispuesto a romperse como si fuera “una bomba de
piroxilina” (I) (es un caso interesante el uso las “metaforas tec-
nocraticas”). Le desgarran las contradicciones: “Se afilan por las
alas, se chocan los extremos, / sin limites” (“Iocmpamo kpunomu,
muuymocs kpaiinocmu, / Bes epanuyp”). (11). El busca apoyo en
la mujer, cae de rodillas delante de ella y mendiga no el amor,
sino el olvido causado por el dolor: “Bajo la luz crepuscular de la
noche me pongo de rodillas ante ti / Con un cuchillo en mi cora-
z6n / Toda mi voluntad, todos mis pensamientos piadosos — en Ti,
Teresa” (“B cyminv seuipHio st npunadaro 00 Hie, /'Y cepyi — nesa /
Bcest most ons, eci moi dymu yrnomi — 6 To6i, Tepeso). (I1I).

El acercamiento del héroe lirico hacia Santa Teresa es a la
vez arrepentimiento, blasfemia y menosprecio de Dios. La mujer
cumple el papel de madre, hermana y amante a la vez. La estrofa
VIII describe la cita del cortesano que acaba besando a la Santa en
los senos: “Yo a Ti, a Ti, a Ti vendré / cuando nosotros nos hagamos
un solo cuerpo. Yo beso a la Santa en los pechos / Cierra la ventana”
(“A 00 Tebe, do Tebe, 0o Tebe nputidy, / Konu mu — oono. / A yinyto
6 nepca Ceamy - / 3amynu sikro”). En la estrofa IX el cortesano
cansado descansa en los abrazos de la mujer después de besarle en
los senos. Ahora Sta. Teresa no es la amada sino la esposa o la ma-
dre; sin embargo, como se puede esperar, todo se acaba con una
nueva escena erotica: “Yo besaré de un modo reservado el contorno
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Sagrado de tus labios. / Heriré la pasion desconocida / Por el frio
de los dientes.” (“I 6y0y uinysamu cmpumaro Cessmuii pucyHox
eybis. / 3panto npucmpacmo Henpusnany / Xonodom 3y6ig”).
El motivo del besar a la Santa en los labios va a aparecer otra vez
en la estrofa XV: “Y ruborizandome como novio, de un modo abier-
to, / Besaré a la santa en sus labios” (“I, uepeonitouu, sAx ieHux, —
odsepmo, / Iloyinyt 6 2y6u cesmy”). Un gesto erético mas es el
apreton de manos que suele ocurrir por la noche: “La hermana
de mis sufrimientos inacabables, mi elegida de corazdn, Apretones
nocturnos de manos / Amante.” (“Cecmpa 6e3npo3opux myxk — Most
eubpanka, Hiunux cmuckis pyx / Koxanxa” (XIII)). Esta presen-
te también la descripcidn de las rodillas de la Santa en la estrofa
XIV: son tiernas, sensuales, atractivas sexualmente: “Argento la
memoria de ti / Por el arroyo de sonatina. / Pero... me asusta la
sierpe. / jEscondeme en tus rodillas! // Con la triste azul celeste luz
de inviernos / defiende el corazon contra las paredes. / Por la noche
te contaré / de la suavidad de tus rodillas” (“A ocpibnioro nam’samo
meor / Cmpymxom conamunu. / Hapas... 3abaque 3mir. / Cxo-
eati Ha xoninax! // Cymnorw 6nakummicmio 3um / Cepue 3axpuii 00
cmin. / Broui s mo6i posnosim / IIpo maxicme meoix konin”). Es
interesante que en la parte citada se junten los papeles de la ma-
dre que defiende al hombre contra las serpientes, es decir, contra
el peligro, y de la amante, que es aquella serpiente que seduce.

En los versos XVIII-XXI se notan claramente los motivos de
arrepentimiento por el sacrilegio, inintegridad, inconsistencia y
pusilanimidad. El héroe lirico suplica la proteccion contra si mis-
mo: “Algunas veces me pierdo en la altura, / Donde se encuentran
cruces blancas / Otras veces me hago negro de rabia / La elegida
de mi corazon, perdoname. // Protege las ganas del alma dispersa
/ En la oscuridad de la crisis. / En la mirada del misterio discer-
nido / Mis intuiciones” (“Inodi s 3annymytoce 6 eucokocmu, / [le
6ini xpecmu, / In00i 51 memniio 6i0 3nocmu — / Bubpanko mos,
npocmu. // 3axucmu npazHenHs 0yuii po3xpucmaroi/ B mempsei
kpusu. / B noensodi maiinu pospisneroi / Moi inmyisu.”) (XX).
Pero el arrepentimiento de manera prevista se transforma en
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jactancia con su presuncion acompafada con el intento de repre-
sentar su propia inmadurez como sinceridad: “Te devoro con mi
mirada inquieta, / en mis relaciones, despotismo demostrativo. /
Toma mi sonrisa y vergiienza de violencia, / A Ti dedico mi locu-
ra”. (“3 mebe He 3600xcy 51 3ip Hanpyzuil, /'Y moix 8ioHocuHAX —
Oesiste ceasinzs (neBisHe, oueBuaHO nokasHe — O.IL.). / [Tpuiimu
Mmiil nocmix i cmud Hapyau, / To6i npucesuyio céoe 60sxesinns’)
(XXI). Los versos finales se entienden como una autocritica es-
pecial que contiene la autodeterminacion del género. Resulta
que delante de nosotros no estdn los himnos, sino “el escarnio
severo” (XXIII). El verso XXIV suena como manifiesto de este
escarnio: “Camino la carretera apisonada por los siglos, / Hacia
tus entradas sufridas. / Adoro a los simbolos del alma oscura / De
tus virtudes prostituidas” (“A i0y winsgxom, sikamu ymonmanum, /
Jlo meoix exodie nepemyuenux. / A montoco cumeonam Oyuii
6esnpominnum / Teoix cessmouyie onpocmumymuenux”). El verso
XXV proclama abiertamente su ateismo: “Me largo de ti, la in-
comparable, / Porque tu tristeza es dolor fortificante. / Porque estoy
poseido por el suefio desconocido, / Porque soy ateo” (“Bioxunsiocs
6i0 mebe, He3pieHAHHOI, / Bo msiti cym — 6inv 3miyHiowuuil. / bo
nio énadoto mpii He3Hanoi, / bo s Hesipyrouuti”). El Himno XXVI
es apoteosis de sacrilegio porque en él el cortesano siente la satis-
faccion sado-masoquista de humillar a la Santa:

Tus ojos son la tristeza inmensa de mi alma,

Tu talle es la agilidad de mi suefio.

Tu santidad me convierte en hazmerreir de todo el mundo,
Beso tus vestiduras transparentes.

Tu cautivo se incliné en el rincén azul,

El tiempo vendrd y tii serds esclava,

Al corazon envolverd, al cerebro envolverd el pulpo insaciable,
Pavor, desprecio, infamia no podrdn detener mi pasion.
Tus labios son mi dolor mistico,

Mi pensamiento es mi pasion extdtica.

Recibe en arrobamiento mi automovil lleno de deseos.
jGasta en mi toda la potencia de tu imaginacion!
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Asi que, el futurista no se puso de rodillas delante de la santa
espafola, sino, al revés, hizo todo lo posible por vulgarizar sus
practicas misticas. Su inclinacién ante ella es una presuntuosi-
dad total, una mdscara detras de la cual se esconde no solo una
persona tipicamente decadente, sino un hombre-adolescente que
esta muy lejos de ser un caballero verdadero. El cuerpo lleno de
energia sexual insatisfecha (“mi automovil lleno de deseos” es una
imagen mas en clave urbana tecnocratica) transforma al “cortesa-
no” en un salvaje enconado de pasién. La exposicion de santidad
de Teresa a la burla universal es un motivo mas para la satisfac-
cion que siente un esclavo sublevado pisoteando los santuarios (y
no es casual, que en el dltimo ciclo de versos Teresa se convierta
en una esclava). De esta manera, el héroe lirico de Mykhayl Se-
menkd resulté un hombre bastante histérico, insatisfecho sexual-
mente, con un alma destrozada, débil y de poca cultura. Esta ima-
gen es una muestra mas de la crisis constante y nunca superada de
la masculinidad en la cultura ucraniana. Sin embargo, lo principal
aqui es otro tema: Sta. Teresa de Avila en el ciclo Himnos, titula-
dos con su nombre, esta ausente por completo como persona y
escritora. En este ciclo de “himnos” sacrilegos podria estar en su
lugar cualquier otra santa, por ejemplo, la Sta. Agueda del verso
VI, cuyos senos no dejan descansar tampoco al héroe lirico. Crea-
da la impresion de que Mykhayl Semenko elige a Sta. Teresa de
Avila solo porque ella es un simbolo conocido por todo el mundo
(como dirian hoy, una “marca”/”6penp’) de la lucha heroica del
hombre con el cuerpo. En conclusion, para el poeta ucraniano,
Sta. Teresa solo es un pretexto para jactarse de su ateismo y abofe-
tear de nuevo el gusto social dominante: para, en definitiva, hacer
un gesto impresionante mas caracteristico de la estética futurista.

Resumen

Sta. Teresa de Avila dejo su huella en la cultura ucraniana. Su
prosa y poesia e, incluso, su imagen publica se convirtieron en
una parte integrante del arte literario ucraniano. Su influencia se
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siente en las practicas misticas de los catdlicos, greco-catdlicos y
ortodoxos. Ella inspird las busquedas teoldgicas de muchos pen-
sadores célebres desde la época barroca hasta la actualidad. Pero
el conocimiento verdadero de su obra en Ucrania solo acaba de
comenzar. En primer lugar, hay que estudiar adecuadamente su
papel de pensadora cristiana, reformadora de la Iglesia y “escri-
tora” de principios de la época de modernidad. Es evidente que
para reflejar su papel literario los investigadores ucranianos de-
beran emprender muchas acciones previas: escribir su biografia
de un modo cientificamente reconocido, abrirse a las particula-
ridades de su ejercicio teoldgico, estudiar escrupulosamente el
contexto cultural en el que realizé su mision y, después, pensar
exclusivamente en las particularidades filolégicas de sus textos,
y en preparar la ediciéon académica de sus obras. Esta pendiente
también dedicarse a la traduccidn sistematica de su prosa y poe-
sia del espanol al ucraniano, y no del inglés, polaco, latin o ruso,
como se ha hecho hasta ahora. Obviamente, para la realizacién
de estas tareas hay que unir los esfuerzos de los tedlogos, histo-
riadores, culturélogos y filologos. Solo de esta manera se puede
abarcar la plenitud del valor de Sta. Teresa de Avila como perso-
nalidad significativa de la espiritualidad religiosa y de la cultura
literaria en general.



