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SMIERC1JE] KONOTACIE
W REPREZENTOWANIU OBRAZU NIEMIEC
W KARYKATURACH ,PUNCHA” PODCZAS PIERWSZE]
WOJNY SWIATOWEJ

Pierwsza wojna $wiatowa byla wydarzeniem bezprecedensowym ze wzgledu
na rozmiar dzialah bojowych, liczbe ofiar i straty materialne. I chociaz nie:
towarzyszyla jej wojna informacyjna we wspolczesnym rozumieniu tego terminu,:
jednak juz wtedy propaganda ze strony obu walczacych blokéw wojskowo-poli-:

tycznych odgrywata znaczacg role na tle realnych dziatart bojowych. Gléwnym
celem propagandy byta mobilizacja wlasnej ludnosci dla idei poparcia wojny,
wplyw na pafistwa neutralne i walka z przeciwnikami. Media panstw walczacych
starty sie miedzy sobg w walce o rozsgdek i $wiadomo$é¢ ludnosci.

Propaganda brytyjska byla jedng z najlepiej zorganizowanych, pracowata

planowo i miata jasno ustalone cele. Miala wyraznie charakter antyniemiecki.
Odzwierciedlata ona ogélne nastroje spoleczenistwa, ktérym wiasciwie bylo ostre
postrzeganie Niemiec jako wroga numer jeden.

W wrzesniu 1914 r. powstalo biuro rzadowe propagandy wojennej pod kie-

rownictwem Charlesa Mastermana (1873-1927). W wyniku jego wysitkow do

pracy w biurze zostali wciagnieci tak znani autorzy, jak John Buchan, Herbert:
Wells, Arthur Conan Doyle, a takie szereg innych utalentowanych artyst6w.

Mastermanowi udalo si¢ stworzy¢ na tyle udany i do szczegétéw opracowany

schemat pracy maszyny propagandowej, w szczeg6lnosci ze wzgledu na wyko-

* Ukrainski Uniwersytet Katolicki, Lwéw, Ukraina.
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rzystanie srodkow propagandy wizualnej, Ze byt on wykorzystywany i w latach
drugiej wojny $wiatowej. Jednak pod egidg biura powstawaly gléwnie produkcje
o charakterze nieperiodycznym, czyli ksigi, pocztéwk, plakaty, a takze filmy,
ktore formowaly obraz Niemiec jako wrogal.

Gdy méwimy o ,,0brazie Niemiec”, chodzi o pojecie o kraju ijego narodu
w masowej albo indywidualnej $wiadomosci Anglikow. Przy rozpatrywaniu kary-
katur zderzamy sie z elementami historycznego obrazu Niemiec, ktéry formowat
sie w ciggu wielu lat, czy nawet wiekéw, i z potocznym celowym konstruowaniem
obrazu Niemiec jako wroga Wielkiej Brytanii podczas Wielkiej Wojny. Kiedy uzy-
wamy terminu ,obraz wroga’, mamy na mysli jednolite myslenie o oponencie, co
integruje cechy karykaturalne i iluzoryczne, ktére zaczyna formowa¢ sie podczas
konfliktu wskutek postrzegania zdeterminowanego negatywnymi emocjami2
W efekcie tego czgsto méwito sie tak o realnych, jak i o mitycznych okrucien-
stwach, a jednoczesnie przestgpstwach wojennych Cesarstwa Niemieckiego,
¢ ktérych wiele zostato obalonych w okresie miedzywojennym. Udzial tychze
wymyslonych okrucieristw byl doé¢ wysoki®.

Percepcja Niemcow i Niemiec do i podczas pierwszej wojny $wiatowej istotnie
roznity sig¢. W brytyjskich stereotypach czasu przedwojennego Niemiec czgsto
wygladat jak dosy¢ szczery facet, o wygladzie profesorskim, kulturalny, troche
zdziwaczaly i komiczny. Obraz mitycznych Niemiec zakorzenit si¢ po wybuchu
antyniemieckiej histerii na poczatku wojny. Teraz Niemcy zawsze wystepowali juz
w roli podpalaczy wojny, byli okrutni i agresywni, zarozumiali i egoistyczni, jako
c, ktorzy nie cenig Zycia ludzkiego, pozbawieni mitosierdzia do zwyci¢zonych.

' G.S. Messinger British Propaganda and the State in the First World War. Manchester;
New York: Manchester University Press, 1992. p. 24-52 // http://books.google.com.ua/
books?id=ulnpAAAAIAAJ&hl=ru&source=gbs_navlinks_s.

2 A.3L. Auuynos., A . lununos, Crosaps xondnuxmonoza, Canr-IlerepGypr 2006,
€.278.

* A.Gregory, The Last Great War: British Society and the First World War, Cambridge,
New York, 2008, 354 p. // https://books.google.com.ua/books?id=VHZAQAAQBA]&dq=
Falsehood+in+War+Time&hl=ru&source=gbs_navlinks_s; T. Tate, Modernism, history
and the First World War. Manchester; New York, 1998 p. 42-43 // https://books.google-
COnl.ua./books?id=waNAQAAIAA]&dq=Falsehood%2Oin%Z()War%20Time8<hl=ru-
&SOUrce=gbs_book_other_versions.




92 Liliya Pytlovana

Niemcoéw a priori traktowalo sie tylko w tonach czarno-biatych, jako ir(’)dw%

barbarzyristwa i wrogéw cywilizacji’. |

Swdj udzial w ogélnym strumieniu propagandy i agitacji wizualnej miat takig
brytyjski tygodnik satyryczny ,,Punch” Znani i do§wiadczeni karykaturzysci, tacﬁ:
jak Bernard Partridge (1861-1945), Fryderyk Taunsend (1868-1920), Leonard
Raven-Hill (1867 -1942), Ernest Shepard (1879-1976), Cyril Bird (bardziej znanﬁf
pod pseudonimem Fugas) (1887-1965), dokfadali niemalych wysitkow, zeby
przekaza¢ czytelnikom czasopisma najwazniejsze idee tamtych czaséw. ;

Prasa brytyjska skutecznie przetamata stare bariery miedzy sferami prywatn%
ipubliczng, izostata przewodnikiem polityki nienawisci mas spolecznych;
Czasopismo aktywnie wiaczylo si¢ w proces dyskredytowania obrazu Niemiec}j
ilustrujgc je ni mniej, ni wiecej jako wcielenie czystego zla i zagrozenie dla
Wielkiej Brytanii i ludzkosci w ogéle. Obraz Niemiec w karykaturach ,,Puncha®
przewaznie personifikowat si¢ w osobie cesarza Wilhelma II. Byt on przedsta-

wiany jako niezwykle wojowniczy, agresywny, bezlitosny i dazacy do panowania
nad $wiatem®. i

Cotygodniowe naklady ,,Puncha” rozrastaly si¢ od poczatku wojny: jesli do

ostatniego tygodnia 1913 r. wynosily one 119 tys., to przed 1 stycznia 1915 1
- juz 150 tys. egzemplarzy. Do tworzenia obrazu Niemiec-wroga w serii ponu-jz
rych, pesymistycznych, maksymalnie jednoznacznych w ttumaczeniu karykatur;
najbardziej przyczynily si¢ te, ktorych autorami byli B. Partridge i L. Raven-)

-Hill. 4
Karykaturzysci zabrali si¢ do kreowania taricuszkéw asocjatywno-obrazo-:

wych, majgcych na celu skupienie uwagi czytelnikéw na konkretnych cechachj;
charakterystycznych wroga. Wéréd podstawowych sposobéw mozna wyrdznic:’
zwrécenie si¢ do emocji czytelnikéw; demonizowanie obrazu Niemiec; przeno-:

- i
4 C. Storer, The German of caricature, the real German, the fellow we were up against”
German stereotypes in John Buchan's Greenmantle, ,Journal of European Studies” March.
2009, vol. 39, 0.1, p. 4041 // http://www.academia.edu/1892561/The_German_of_cari-
cature_the_real_German_thejellow_we_were_up_againstGerman_stereotypes_in,
John_Buchans_Greenmantle
> R.Scully, British Images of Germany: Admiration, Antagonism ¢ Ambivalence;

1860-1914,Hampshire, 2012, p. 306 // https://books.google.com.ua/books?id=CDZ-
d3ZEMCcTEC&hl=ru&source=gbs_navlinks_s.
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szenie na nich catej winy za wybuch wojny; przedstawienie kontrastowe Niemcéw
; Brytyjezykow itd.

0dpowiednie podpisy pod rysunkami stuzyly jako dodatkowy $rodek wplywu
na czytelnika. Nawet jesli nie zawieraly one sadow wartosciujacych, tresé ich,
forma podania, albo nawet ich nieobecnos¢, kiedy chodzito o fakty, ktore zda-
niem artysty nawet nie potrzebowaty komentarzy, miaty na celu zwrdcenie uwagi
ogolu spoleczenistwa na najwazniejsze cechy charakterystyczne wroga. Jednym ze
sjawisk, ktore umiejetnie wykorzystywali artysci dla wizualizacji obrazu wroga,
Byla émier¢. Z jednej strony, podczas wojny odbyla si¢ transformacja stosunku
do takich poje¢ jak $mier¢, smutek i strach, ktore zaczely by¢ postrzegane jako
rzeczywistos¢, ktorej nie mozna unikng¢. Smier¢ stawata si¢ czyms zwyklym.
W czasie wojny roslo pokolenie ludzi, ktérych ,wiedza o zyciu ogranicza si¢ do
$mierci”®.

7 innej strony, $mier¢ jest jednym z podstawowych konceptéw mentalnych
i kulturalnych, sposobéw postrzegania czlowieka, ktére s3 uniwersalnymi dia
wickszosci narod6w $wiata. Smieré ~ odwieczny wrdg ludzkosci. Pojecie ,$mierc”
jest bardzo antropocentryczne: stowo ,$mier¢’, obraz $mierci, semantyczne
i figuratywne konotacje zwigzane z §miercig byly i sg apriorycznie istotne dla
kazdego czlowieka. Stad wizualizacja obrazu $mierci w antyniemieckich kary-
katurach miafa na celu wykorzystanie tradycyjnych stereotypéw wystepujacych
u czytelnikow i ksztaltowanie w nich uczu¢ emocjonalnych i ewaluacyjnych
wobec Niemiec.

Czasami $émier¢ na karykaturach ,Puncha” wystgpuje w postaci znanego
2 XIV wieku ,Ponurego Zniwiarza’, zakapturzonej postaci kobiecej lub meskiej,
czyli szkieletu z kosa. Czesto wykorzystuje sie rézne semantyczne i obrazowe
konotacje i atrybuty, co nierozerwalnie asocjuje si¢ w $éwiadomosci cztowieka
ze $miercig. Smier¢ i wszystko, co z nig powigzane, wizualnie wystepuje jako
zakonczenie istnienia biologicznego; zaglada i rozpad; niebyt i cierpienie. .

Smier¢ na karykaturach jest implikowana takimi dziataniami jak strzelanie,
Morderstwo, uduszenie, pozbawienie Zycia, takimi ikonograficznymi przesta-
Niamj { atrybutami jak bezludzie, szubienica, kosci, szkielet, czaszka, Ic,n}en.tarz.,
N, ruiny, straty, tzy, krew itd. Wazna byta réwniez leksykalna obecnoé¢ $miercl,

. . o 8.
5 EM. Pemapk, Ha 3axionomy gponmi 6e3 3min [ IepeKL. 3 HIM., Kuis, 1986, ¢. 16
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—
w szczegOlnoéci w takich stowach jak: ,strzelac’, ,,zabijad’;, dtawi¢’, , topic”, a takzg
frazeologicznych polaczeniach (idiomach) w podpisach rysunkow. !

Przedmiotem badania naszego artykutu sa wigc sposoby postrzegania
i przedstawienia obrazu wroga na kartach mediéw drukowanych w Wielkiej
Brytanii w okresie pierwszej wojny $wiatowej. Obiektem badania jest uzycig
zjawiska $mierci i jej konotacji w kreowaniu obrazu Niemiec w karykaturach
czasopisma ,,Punch” E

Na karykaturach widzimy $mier¢ jako akt umierania (morderstwa) dwéch
duzych kategorii ludzi: wojskowych i cywilnych - przy czym $mierci na polu
walki po$wiecono znacznie mniej rysunkow. Oczywiscie mozna to wytlumaczyé:
tym, ze zabijanie zolnierzy podczas dziatan bojowych byto sprawg powszednig
i nieodwracalng, wigc oburzac sie w tym konteksécie mozna byto nie samym fak--
tem, a najwyzej liczba strat ludzkich na frontach. Na karykaturze L. Raven-Hilla
»Przyjscie kozakéw” (sierpient 1914) (rys. 1) widzimy cesarza Wilhelma IL, ktéry
stoi na tle licznych trupéw pokrywajacych pobojowisko 1 ignoruje je. A szum od:
atakujacych rosyjskich wojsk ocenia jak oklaski wtasnego narodu. :

Catkiem innym tematem jest $mier¢ ludnosci cywilnej. Na karykaturach’
odpowiedzialnos¢ za Smier¢ kobiet i dzieci, ich cierpienia i nieszczgécia byta cat-
kowicie przeniesiona na zi3 wole cesarza Wilhelma II i kierownictwo wojskowe.

Obraz Niemiec stat si¢ obrazem kraju odpowiedzialnego za przestepstwa wojenne
zar6wno przeciwko wiasnej ludnosci, jak i przeciwko ludnosci cywilnej innych .

krajow.

Pierwsza fala oburzenia przeszta stronami ,Puncha” w sierpniu-wrze$niu

1914 r. w zwigzku z niemieckq okupacja Belgii i licznymi wojennymi przestep-

stwami Niemcéw w stosunku do Belgéw, o ktdrych szybko byto glosno w Europie.
Ten okres jest znany w historii i historiografii pod nazwa ,Gwalt na Belgii™

polityczny ~ poniewaz granice paristwa neutralnego zostaly naruszone wbrew
Traktatowi Londynskiemu z 1839 ., ktory gwarantowat Belgii neutralnos¢ kul-
turalny - wyrzadzono ogromng szkode wielu zabytkom historii i architektury,
zburzono wsie i miasta, ucierpiato zwlaszcza miasto Leuven, ktore wlagciwie
zostato zréwnane z ziemig; fizyczny - wiele kobiet stalo si¢ ofiarami przemocy
seksualne;j.

Po pierwszej wojnie $wiatowej uwazano, ze ilo¢ i cigzar przestepstw wojen-
nych Niemcéw w Belgii, o ktére byli oskarzani, s mocno przesadzone. Jednak
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padania szeregu historykéw pod koniec XX ina poczatku XXI wieku, bazujace
na dokumentach zrédiowych, udowadniaj, Ze zachowanie zofnierzy niemieckich
wobec ludnosci cywilnej mozna naprawde scharakteryzowac jako masowy terror.
7amordowano 6 tys. mieszkaficéw Belgii, wielu z nich zgineto podczas o$mio-
dniowego okresu szczegolnie intensywnych mordéw pomiedzy 19 i 26 sierpnia
1914 r. Wiekszo$¢ ofiar terroru to mezczyzni, rozstrzelani podczas egzekucji
specjalnych, reszta — kobiety i dzieci, polegte w pozarach spowodowanych przez
NiemcG6w, zabite w swoich mieszkaniach albo przy prébie ucieczki z Belgii”.

Wydarzenia w Belgii byly wiec dobra pozywka dla tworcéw brytyjskiego
dyskursu publicznego z Niemcami; staly si¢ tematem pamfletéw, plakatéw,
p;)cztéwek, publikacji gazetowych, ilustrujacych nieszczesliwg, niewinng Belgie,
ktora zostala poteznie spladrowana przez Niemcow. Glownymi przedstawianymi
wydarzeniami byly morderstwa cywili, rabunki i maruderstwo, rozstrzelanie
zaktadnikéw, drwina nad bezbronnymi jericami, uzycie kobiet i dzieci jako zywej
tarczy w czasie walk.

Na karykaturze B. Partridga od 19 sierpnia 1914 r. cesarz Wilhelm II zjawia
si¢ w charakterze ,, Wroga $wiata” (Rys. 2). Duch (zjawa) masakry o$wiadcza, ze
jest jedynym przyjacielem cesarza.

Widzimy ich obu na polu bitwy, gdzie gospodarowata $mierc, jest ono pokryte
trupami zabitych Belgow. Oczywiécie, ze odpowiedzialnoé¢ za ich $mier¢ spada
na cesarza Wilhelma II jako przedstawiciela najwyiszych szczebli wadzy
w imperium. Duch masakry na rysunku podobny jest do tradycyjnego wizual-
nego obrazu $mierci - ,,Ponurego Zniwiarza’, tylko zamiast kosy on ma w rekach
zakrwawiony miecz.

Karykatura B. Partridga , Triumf kultury” (Rys. 3) poswigcona zostala trage-
dii, ktora miala miejsce w belgijskim miasteczku Tamines (komuna Sambreville
w Regionie Waloriskim) 22 sierpnia 1914 r. Stowo ,.kultura” z podpisu wykorzy-
stano dla przeciwstawienia terminowi , kultur’} sarkastycznie podkreslajac, ze tf)
wojenne przestepstwo jest symbolem prawdziwej niemieckiej kultury i cywi-
lizacji doby wilhelminskiej. Wszystko, co czynily wojska niemieckie w Belgil

7 J. Lipkes, Rehearsals: The German Army in Belgium, Aygust 1914, Leuven,_ 2%037.
p.675 // https://books.google.com.ua/books?idzwlrltmcy51kC&h1=ru&source-g _
Navlinks_s.
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ﬂ;

w ciggu lata-jesieni 1914 r., wywolywato oiywione reakcje w prasie Swiatowej;
Profesor Princeton University EJ.Jr. Mather pisat na stronach ,New York Timesa”;
,Wspotczesna dyskusja o wartosci kultury niemieckiej prawie calkowicie jest
przyémiona faktem, ze kiedy Niemiec méwi o kulturze, to on ma na mysli cog
zupelnie odmiennego od tego, co Francuz albo Brytyjczyk rozumiejg pod tym
pojeciem”. Na rysunku mozna wyraZnie zobaczy¢ zasieg terenu, do ktdrego
dotarla cywilizacja niemiecka (kultura). Dominuje tam $mier¢: w bezposredniej
bliskoéci od oficera z pistoletem w rece znajduje si¢ zabita nim matka z dziec-
kiem, obok lezy zabity mezczyzna, najprawdopodobniej ojciec rodziny. Taki uktad
rysunku prowokuje mysl o tym, Ze ojciec zostat zabity wczeéniej, a matka z cérkg
- pézniej, kiedy nikt juz nie mégt ich obronic.

Posta¢ mordercy w oficerskim mundurze galowym, z flaga niemiecka w rece,
znowu przypomina, ze okrucienistwa i masowe morderstwa ludnosci cywilnej
w Belgii dzialy si¢ za wiedza najwyzszych os6éb znajdujacych si¢ u wladzy
w Niemczech, albo i samego cesarza. Ogolne tlo, na ktérym przedstawiono
wydarzenie, podkresla tragizm obrazu: dym pozaru, spustoszenia i zniszczenia
wsi, co doprowadzito do $mierci 384 jej cywilnych mieszkancow. Tezg gléwng:
karykatury jest wiec pokazanie, Ze Niemcy zdolne sg przynie$¢ narodom $wiata;
tylko smier¢ i zniszczenie. :

Nie mniej wymowng jest karykatura B. Partridga, poswigcona wydarzeniom:
w Belgii - ,Bdg (i kobiety) to sa nasza tarcza!” (Rys. 4). Byta ona refleksja artysty:
na fakt wykorzystania przez Niemcéw mieszkaricow belgijskich wsi i miast jako®
zywej tarczy podczas dzialan bojowych. Niemiecki agresor znowu ma rozpo-:
znawalng twarz cesarza, co pozwalalo wykreowa¢ u czytelnika mysl o osoblste]
odpowiedzialnosci Wilhelma II za $mier¢ belgijskiej ludnosci.

Juz w grudniu 1914 r. pojawia sie rysunek L. Raven-Hilla ,,Zharibiony” (Rys '
5), ktéry byt reakcjg na morskg operacje niemieckiej Floty Oceanicznej prowa-
dzacg do ostrzalu brytyjskiego nadbrzeza i utworzenia pol minowych w jego:
rejonie. Wskutek ostrzatu miast portowych Scarborough, Hartlepool i Whitby
zgineto okoto 120 oséb, rany odniosto niemal 600 kolejnych, w wigkszosci byta

® EJ, Jr. Mather, Culture vs. Kultur, New York Times, 08.11.1914 // http://query-

nytimes.com/mem/archive-free/pdftres=9C07EFD6133DE333A2575BCOA9679D-
946596D6CE.
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to ludnosé cywilna, w tym kobiety i dzieci. Miasta zostaly zniszczone, chociaz nie
przedstawiaiy dla prowadzonej przez Niemcow wojny zadnej wartoéci taktycznej
czy strategicznej®.

Nawet przedstawiony na karykaturze dowédca niemieckiego krazownika lek-
kiego »Emden” Karl von Miiller brzydzil si¢ informacja o wywolanych stratach,
gdy dowiedzial si¢ o niej z gazety ,.Sydney Press”. Posta¢ niemieckiego kapitana
sostala wybrana przez artyste nieprzypadkowo. Dziatania ,,.Emdena” podczas jego
rajdéw na Oceanie Indyjskim i Pacyfiku latem-jesienia 1914 1., ktdre wyrzqdzaly
znaczne szkody brytyjskiemu handlowi morskiemu, mozna uwazac za wzorzec
udanej wojny krazownikéw. Jednak komandor Miiller izaloga krazownika
sawsze byli wierni tradycji i obyczajom wojny morskiej: nie atakowa¢ cywilnych
statkow, statkéw panstw neutralnych, nie rzucac¢ na taske losu wzietych do nie-
woli marynarzy. Miiller pojawia si¢ na rysunku jak ostatni przedstawiciel strony
wrogiej, ktory rozumial, co to jest honor oficera, szlachetno$¢, humanitarnosc.
Dla éwczesnych przeciwnikow Wielkiej Brytanii émier¢ dzieci i kobiet nie jest
zadnym problemem.

Karykatura L. Raven-Hilla ,,Wielki Morski Tryumf” (Rys. 6), jak i rysunek
B. Partridga , Tryumf kultury’, juz w swojej nazwie zawierajg sarkazm z powodu
sposobéw prowadzenia wojny przez nardd, ktéry od kilku dziesiecioleci bez
wytchnienia krzyczal o wysokim poziomie swojego rozwoju. Rysunek odzwier-
ciedla wydarzenia zwiazane z losem brytyjskiego parowca ,Falaba’, ktéry ptynat
7 Liverpoolu do Sierra Leone i 28 marca 1915 r. zostat storpedowany przez nie-
miecki okret podwodny ,,U-28” na zachéd od Walii. Zginely 104 osoby sposrod
czlonkow zalogi i pasazerow.

Sytuacja ta byta skutkiem zaostrzenia si¢ angielsko-niemieckich stosunkéw
w efekcie wzmacniania brytyjskiej blokady morskiej Niemiec. 1 marca 1915
r.H. Asquith oglosit decyzje o zupelnym przerwaniu handlu z Niemcami, a po
Przyjeciu kolejnego aktu politycznego — o tym, ze od 10 marca zaden neutralny
statek nie miat prawa wchodzi¢ do portéw niemieckich albo przebywac w nich.
W odpowiedzi Wilhelm II oglosit, ze wody wokét Anglii i La Manche uwazane

? X.Bunbcon, Tusxopet 8 60w. 1914-1918 zz. / Tiep. ¢ aHI/L, Mocksa 2002.Tn. V //
http:// militera.lib.ru/h/wilson_h2/01.html.




98 Liliya Pytlovana

sq za strefe prowadzema dziatan bojowych i kazdy statek handlowy, w tym po q;
bandera neutralng, bedzie tam topiony bez uprzedzenia.
Dowddca niemieckiego okretu podwodnego Georg-Giinther von Forstn‘
dat zatodze ,,Falaby” 10 minut na ewakuacjg pasazeréw, jednak z niewiadomychy
przyczyn storpedowat statek, nim uplynat ten czas. Za mozliwy powéd uwas
si¢ uparte zachowanie dowc')dcy ,,Falaby” ktéry zamiast ewakuacji kontynu;

na pomoc. Jednak karykatura przedstawia wszystko jako akt n1em1eck1eg
barbarzyfistwa i sadyzmu. Widzimy zlowieszczg figure dowodcy, ze spoko;ef‘
obserwujgcego ludzi, ktorzy przezyli i blagaja o pomoc. Obok widzimy ciata ludz”
ktorzy juz utoneli. Oficer niemiecki znéw przedstawiony jest jako taki, ktéryd
nie ma pojecia o honorze, wspélczuciu, jest obojetny wobec cierpien i smlerci%
innych. ‘%
Co ciekawe, na karykaturze pokazany jest okret podwodny ,,U-666” typu VIIG)
ktory rozpoczgto budowaé w Niemczech dopiero w 1941 r. Uzycie przez artyst"‘
takiego numeru miato swoj cel. W tym wypadku 666 - liczba Bestii w chrzescis
janstwie — miala demonizowa¢é obraz Niemcéw, podkresli¢ ich podstep szatalfié‘2
ski. Miata réwniez wywotywac¢ skojarzenia z apokalipsa, $miercig, lecz z ina
strony — takze jesli chodzi o zwycigstwo Boga nad diablem. é
Nie mniej powszechnie znane byly fakty zachowania Niemcéw wobec lud**’
noéci cywilnej na terytoriach polskich, ktére w petni zostaly okupowane od IM
1915 r. Po wycofaniu armii rosyjskiej ziemie te i tak byly w stanie anszczenw
i dewastacji. Jednak rezim okupacji niemieckiej okazal si¢ tez bardzo ostrym
(obowigzkowe dostawy dla armii niemieckiej, rekwizycje, zabieranie koni i byd
kontrybucje i branie zakladnikéw byly zwykla praktyka). Znane byly tez fakt')']
Ze Niemcy strzelali do uchodzcdw, chociaz zadnej militarnej koniecznosci dld
takich dziatari nie bylo. !
Sytuacja ta zostala pokazana w karykaturze E Taunsenda ,,Stowa i dzialania*g
(Rys. 7). Rysunek jest wykonany jako plakat z odezwg cesarza do mieszkancowt
okupowanej Warszawy. Cesarz zapewnia, ze Niemcy walczg tylko przec1wk@;
wojskom nieprzyjaciela, a nie przeciwko ludnoéci cywilnej. Jednak po brzegaCh
plakatu przedstawiona jest seria scen, ktére odzwierciedlaja prawdziwg dzia®
talnos¢ okupantéw. Widzimy bestialstwa w stosunku do cywilnych polsleh
mieszkancow, ktdre przyczynialy si¢ do ich émierci: bombardowanie, morderst##®
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_ rowniez dzieci, katusze, rozstrzelania - takze przedstawicieli duchowieristwa.
Obraz niemieckiego Zotnierza, ktory wykrystalizowat si¢ jeszcze na poczatku
wojny z informacji o stosunku do ludnosci cywilnej w Belgii, znajdowat wiec
potwierdzenie takze podczas okupacji polskich terytoriéw.

Chociaz niemiecka wojna podwodna do 1917 r. miala charakter ograniczony,
to jednak przyczyniala si¢ ona do ciezkich strat po stronie aliantéw. W 1915 r.
zostaly zatopione 228 statki Ententy i 89 statkéw paristw neutralnych o ogélnym
tonazem wigkszym niz 770 tys. ton.

Juz w sierpniu 1915 r. Admiralicja Brytyjska oglosita, ze statki handlowe
trzeba wyposazy¢ w uzbrojenie defensywne w celu odparcia atakéw pirackich.
Po dtugich debatach uznano, ze mozna wykonac taki ruch, bowiem takie prawo
do uzbrojenia statkéw handlowych tradycyjnie istnialo zawsze, nie ma 7adnej
potrzeby uchwalenia dodatkowych przepiséw z tego powodu. Jednak Niemcy
nie zgadzali si¢ z takg interpretacja, argumentujac, Ze piractwo nie istnieje, wiec
uzbrajanie statkéw cywilnych jest nielegalne. Jesli statki handlowe beda uzbro-
jone, to Niemcy zastrzegaja sobie prawo do topienia ich bez uprzedzenia.

Na karykaturze B. Partridga ,,Nowe zastraszanie” (Rys. 8) widzimy niemiec-
kiego Grossadmirala A. von Tirpitza, znanego apologete nieograniczonej wojny
podwodnej. Byl on przekonany, ze okrety podwodne bedg zdolne przeszkodzi¢
brytyjskiej blokadzie morskiej niemieckiego wybrzeza i nawet zablokowaé porty
Wielkiej Brytanii.

Alfred von Tirpitz przedstawiony zostal w otoczeniu obiektéw, ktore s3
bezposrednio zwiazane z $miercig: przyszedt na cmentarz, zeby odda¢ honor
Piractwu jako zjawisku; ma w rekach wianek pogrzebowy. Gréb jest ornamen-
towany rysunkiem zbiatg czaszka i skrzyzowanymi piszczelami, symbolem
Piractwa. Tirpitz, z takim samym symbolem na cylindrze, przyznaje, ze piractwo
Feraz nie istnieje, lecz wypowiada utajong nadzieje, ze znéw odrodzi si¢ ono pod
nng nazwa,

W styczniu 1917 r. prezydent USA W. Wilson odwotat si¢ do stron walczacych
Z postaniem, w ktorym wytlumaczyt amerykarniskg wizje warunkow przysztego
Pokoju bey, zwyciezcow i zwycigzonych, gdzie oprécz innych kwestii chodzito
%2 0 wolnos¢ na morzach. Rysunek L. Raven-Hilla ,, Wolnoé¢ na morzu’ " (Rys.

% dotyczy okresu wznowienia nieograniczonej niemieckiej wojny podwodnej
Pod koniec stycznia 1917 r. Juz w lutym i marcu 1917 r. niemieckie okrgty pod-
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wodne na Atlantyku i Morzu Srédziemnym topity okoto 0,5 min ton brytyjskick
statkéw handlowych miesigcznie. Kampania przeprowadzona przez niemieckig
okrety podwodne siggneta zenitu w kwietniu?®. Niemate straty poniosty réwnieﬁi
panistwa neutralne. Ataki na statki cywilne i handlowe byly de facto piractwert
na poziomie pafistwowym, ktére naruszato istniejgce reguly prowadzenia woj‘ny‘;"é
konwencje genewska 1864 r.i konwencje haskg 1907 .

Pomimo faktu, ze w ciggu wojny Holandia byla neutralna, przez jej terytoriun‘i%;
do Niemiec dostarczano duza ilos¢ towaréw i surowcéw, co do pewnego stopnid
pozwalalo im przetrwa¢ podczas brytyjskiej blokady morskiej. Mimo to holen-
derskie parowce takze ucierpialy od niemieckich okretéw podwodnych i min;
W szczegdlnosci, pod koniec lutego 1917 r., wracajac z polowania na Atlantyku‘,é
okret podwodny ,,U-21” zaatakowal osiem holenderskich parowcéw, z kt(’)rychg
szes¢ zatopit!!,

Na karykaturze widzimy niemieckiego pirata, bezpardonowo odrzucajacego’
Holandie. Na piersi ma rysunek ludzkiej czaszki bez dolnej szczeki z dwiema’
ko$¢mi lezacymi na krzyz. Jest on symbolem nie tylko piractwa, ale r(')wniezi
$mierci, martwych, niebezpieczefistwa, zwlaszcza w $wiecie germanskim. Przed-.
stawiajgc Niemca w osobie pirata, ktory prowadzi wojne morska w ,,niecywilizo-
wany” sposob, L. Raven-Hill nawigzywal do mysli czytelnikéw o niebezpieczen-:
stwie ze strony Niemcéw, ktorych dziatania niosg zagrozenie zaréwno okretom
wojennym, jak i jednostkom cywilnym. Kompletnos¢ tej figurze dodajg kindzat
i rewolwer w rece pirata. Jego twierdzenie o tym, Ze jest ,apostolem: zasady wol-
nosci na morze’, tylko podkresla ogdlny cynizm w zachowaniu Niemiec.

Jeszcze jednym symbolem $mierci, przedstawionym na szeregu karykatur, jest
szubienica. Jak pisal brytyjski pisarz i dziennikarz Artur Koestler, szubienica - to
nie tylko symbol $mierci, ale tez i okrucieristwa, terroru i lekcewazenia ludzkiego

1% LH. Morrow, The Great War: An Imperial History, London; New York, 2005. p. 202
1 https://books.google.com.ua/books?id:bQVF}38UonC&printsec=frontcover&hlzru
#v=onepage&q&f=false.
11
P.In6con, M. Hpendepzapcm, Iepmanrcrkas nodsednasn soitna 1914- 1918 zz. / nep-

¢ auri, Murck 2002, v VIIL, Kpusnc (perpans - anpens 1917 1.) // http://militera.lib.
ru/h/gibson_prendergast/08.html,
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zycia, to jest wspdlnego mianownika prymitywnej dzikoéci, $redniowiecznego
fanatyzmu i wspélczesnego totalitaryzmu?.

Mroczng perspektywe zardwno dla Niemiec, jak i osobiscie dla Wilhelma I
przedstawia karykatura B. Partridga ,Droga do Rosji” (Rys. 10). Artysta demon-
struje gigantyczne wyzwanie, przed ktdrym znalazly si¢ Niemcy i ich sojusznicy
na froncie wschodnim. Nie patrzac na duze straty armii rosyjskiej we wschodnich
prusach i Galicji, Niemcy zmuszone byly do udzielenia wsparcia wojskom austro-
-wegierskim, przerzuciwszy sily z frontu zachodniego. Na rysunku pierwszym
widoczna jest szubienica, ktora symbolizuje samobéjczy plan cesarza. Dla naszej
analizy jest wazny réwniez dalszy plan, ktéry mozna interpretowac z jednej strony
jako wyobrazenie angielskie o obszarach Rosji: dzika, nieznana i niebezpieczna
dla kogokolwiek pustka. Z drugiej strony bezludzie i ponuros¢ terytorium - to
skutek ciezkiej, krwawej walki. Szubienica na karykaturze jest réwniez wskaza-
niem na to, ze Niemcom i cesarzowi predzej czy pozniej przyjdzie odpowiedziec
za wywolana przez nich wojne i karg za to bedzie prawdopodobnie Smierc.

Szubienica jest jednym z kluczowych obiektéw na karykaturze B. Partridga
,Umyslne morderstwo” (Rys. 11). Jej pojawienie byto spowodowane wiadomoscig
o zatonieciu ,Lusitanii” 7 maja 1915 r. brytyjski parowiec transatlantycki z 1959
osobami na poktadzie kierowat si¢ z Nowego Jorku do Liverpoolu pod bandera
neutralna i zostal zatopiony przy brzegach Irlandii atakiem torpedowym nie-
mieckiego okretu podwodnego ,U-20" 1198 pasazeréw i cztonkow zatogi, w tym
setka dzieci i 28 amerykanskich obywateli, zgineto.

Wydrukowana dwa tygodnie po tragedii karykatura demonstruje catg glebig
antyniemieckich uczué Brytyjczykéw. Obecnoéc na rysunku zaréwno $mierci we
wlasnej osobie, jak i szubienicy, stwarza dos¢ nieciekawg perspektywe dla Nie-
miec i Wilhelma II. Toast, rozpoczety przez cesarza, koriczy $mier¢, uchwyciwszy
jego reke z czarka, i zwraca ja do szubienicy: ,Za... odwet!” Jest to aluzja, ze odwe-
tem za $mier¢ tysiecy niewinnych ofiar bedzie $mier¢. Sam fakt, ze Wilhelm II
znajduje sie ze $miercig w takiej duzej bliskosci, dobrze demonstruje istnienie
w wyobrazeniach Brytyjczykow prostej korelacji miedzy faktem nieszczedcia, jaki
spotkato ich kraj, licznych przykladéw $mierci i polityka Niemiec.

12 Arthur Koestler Quotes // https://www.goodreads.com/quotes/683087-the-
gallows-are-not-only-a-symbol-of-death-but.
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»W czarnym spisie” (Rys. 12) L. Raven-Hilla wykorzystano temat z tradycyj-
nego angielskiego kukietkowego teatru Punch i Judy. Scenka odbywa sie w wie-
zieniu, gdzie kat ustawia szubienice, zeby powiesi¢ Puncha. Punch udaje, ze nie
rozumie, co ma robic, prosi kata, by mu pokazal,i w taki sposob wiesza go. Cesarz
Wilhelm okazuje sie skazanym na $mier¢. [ na dodatek okazuje si¢ gtupcem;
ktérego tatwo mozna oszukac. Przeciez fabula teatru byla znajoma w Wielkiej
Brytanii kazdemu dziecku i chyba tylko cesarz nie podejrzewal, czym zakoficzy
sie scena z jego uczestnictwemn.

Szereg karykatur w ,Punchu” przedstawia $mier¢ jako Grim Reapera4
Rysunek B. Partridga ,,Ostatni rzut” (Rys. 13) przedstawia Wilhelma IL ktory gra
w kosci ze $miercig i wykonuje rzut ostatniej nadziei. Na stole widzimy nie tylko
tradycyjne atrybuty ,, Ponurego Zniwiarza” - plaszcz z kapturem i kosg, ale takze
zegar piaskowy, co symbolizuje skoriczonoé¢ ludzkiego zycia i krétkotrwatosé
czasu odmierzonego. :

Karykatura byta refleksjg na decyzje cesarza ze stycznia 1917 r.o wznowieniu
nieograniczonej wojny podwodnej i prowadzeniu wojny do zwycigskiego zakon-
czenia. Ponad sto okretéw podwodnych powinno bylo sta¢ si¢ skutecznym instru-
mentem dla realizacji tego zadania. Na rysunku cesarz rzuca kosci z woreczka
z wyhaftowang literg ,,U", co jest skrotem od niemieckiego stowa ,,U-Boot” albe

angielskiego ,,U-boat” (okret podwodny). Decyzja o nieograniczonej wojnie;
podwodne;j stata sie de facto wyrokiem $mierci dla Niemcéw, spowodowala prze?’;
ciez udzial w wojnie USA, co ostatecznie zmienito szale zwyciestwa na korzysc!

Ententy.

nie tylko wlasne zycie, ale takze los Niemiec i los innych panistw. Co ciekawe,!
W wyobrazeniach europejskich o §émierci czesto wystepuje ona jako mllosmk
hazardu, szuler, ktérego nie moina ogra¢. Dlatego ,,Ponury Zniwiarz” obserwuje’
dziatania cesarza bardzo sceptycznym wzrokiem. "

Karykatura , Taniec $mierci” (Rys. 14) zbudowana zostata w oparciu o motyw"
alegorii,.dance macabre’, ktory pojawil sie w wizualnej kulturze Europy Zachodniej
w XIV wieku i od XV wieku stat si¢ popularny zwlaszcza dzigki pracom niemiec-
kich malarzy Bernta Notke (1435- 1509) i Hansa Holbeina (mlodszego).

Smier¢ jako ,,Ponury Zniwiarz” wystepuje tu jako ztosliwy muzykant, ktory
zmusza wszystkich ludzi, w tym i monarchéw, by taficzyli przy diwigkach jego

Cesarz staje przed nami w obrazie fatalisty, ktéry postawit na jedna kartf;
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skrzypiec. Blaganie Wilhelma II, by mogt si¢ zatrzymag, nie znajduje u niego
odzewu. ,Rozpoczelam za twoim nakazem, lecz zatrzymam sie, kiedy zechce”
Cesarz wyglada na bardzo zmeczonego i zmieszanego. Zniwa $mierci, ktére
sostaly rozpoczete przez niego w 1914 1., zblizajg si¢ do zakonficzenia. Lecz cesarz
juz nie ma ani politycznej, ani ludzkiej woli, by wptywac na przebieg wyda-
(zeh.

Na rysunku widzimy réwniez takie atrybuty obrazu $mierci jak zegar pia-
skowy ibeben. Ponury zniwiarz wyglada jak straszny szkielet z obnazonymi
kosémi i okropnymi, wyszczerzonymi zebami, co jeszcze mocniej miato podkre-
dli¢ tragizm stanu Niemiec i innych stron walczacych, ktére masowo juz w ciggu
trzech lat tracily swoich Zolnierzy.

Ciekawe analogie sg pokazane przez B.Partridgem w karykaturze ,Dwa
ideaty” (Rys. 15): ukrzyzowany Jezus Chrystus jest antyteza Wilhelma II.

Przed nimi znajduja si¢ dwaj wladcy. Jeden jest prawdziwym Bogiem, ktéry
zatriumfowal nad $miercig: umart za nasze grzechy, lecz z martwych powstat.
Wypit kielich cierpien niewinnych ludzi i dal nadzieje calej ludzkosci na zycie
wieczne, Jest to zwyciestwo zycia nad $miercig, dobra nad zlem, prawdy nad
nieprawda. Przeciwienistwem dla niego jest cesarz, ktéry przedstawiat si¢ bogiem,
albo co najmniej pomazaficem bozym, i ktory postanowil, Ze moze rozstrzygnac
0 losach $wiata. Czlowiek, na ktérego rekach znajduje sie $mieré milionéw, i ktéry
zresztg zmuszony bedzie ponie$¢ konsekwencje za swoje grzechy. Artysta wiec
pokazuje dwa przeciwlegte obrazy: Chrystus jako absolutne dobro i cnota oraz
niemiecki cesarz jak absolutne zlo i grzeszno$¢.

Fabuly zwigzane z $miercig s3 obecne takie i na innych karykaturach ,Pun-
cha” 1 nie zapominaj, ze twéj cesarz znajdzie dla ciebie zastosowanie ~ zywego
czy martwego” - zwraca si¢ Wilhelm II do swojego rekruta na rysunku L. Raven-
-Hilla (Rys. 16). Karykatura ta nazywa si¢ ,Armatnie mieso i potem”i powstata na
podstawie poglosek, ktére zaczely krazy¢ w Wielkiej Brytanii w kwietniu 1917 .
Byly to historie o tym, ze Niemcy stworzyli fabryki dla utylizacji trupéw zabitych
Zotnierzy, gdzie z ludzkiego thuszczu i migsa wyrabiato sie mydto, smary i karmq
dla $win. Potem, jak napisat o tym , The Times” w artykule ,Niemcy i ich martwi’
temat ten stat si¢ kluczowym w brytyjsko-niemieckim dyskursie.

Cesarz zwraca uwage rekruta na budowlg z napisem ,, Kadaververwendung-
Sanstalt” (termin uzywany przez gazety brytyjskie) — »trup- -zaklad” W taki
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spos6b rekrut mégt zrozumiec, ze jego $mier¢ jest praktycznie nieunikniona.{j
Niemiecki cesarz ukazuje sig jako posta¢, dla ktérej nie tylko ludzkie zycie nie
ma zadnej wartosci, ale réwniez $mier¢ nie wywoluje zadnego szacunku czy
powodu do ztozenia kondolencji. Pogloski wskazane powyzej zostaty ostatecznie
obalone przez rzad brytyjski juz w latach dwudziestych, a byly szef brytyjskiego
wywiadu wojskowego Jonh Charteris przyznal si¢, ze wymyslit te historie. Jednak:
wspotczesni naukowcy fakt wymyslenia tej historii przez propagande brytyjska
kwestionujg, zaznaczajac, ze raczej nalezata ona do kategorii bajek ludowych,:
tzw. mitéw miejskich, ktére nie raz charakteryzowaly obraz Niemiec i Niemcow,
istniejgcy wtedy w wyobrazni Brytyjczykéw?s,

Karykatura B. Partridga ,,Ciefi na $cianie” (Rys. 17) byta komentarzem do
wydarzen, ktére mialy miejsce na froncie zachodnim w czerwcu 1916 r. Rozkaz
cesarza zobowiazal wojska niemieckie, by do dnia 15 czerwca zdoby¢ twierdze
Verdun. W polowie czerwca dywizje niemieckie prowadzily ataki na twierdze
na zaplanowanych kierunkach, jednak bezskutecznie. Walka z boku obu stron
walczacych toczyta sie z zastosowaniem cigzkiej i bardzo ciezkiej artylerii, poci-
skow chemicznych i zapalajacych, w wyniku czego dywizje niemieckie stracity co
najmniej 70% skfadu osobowego.

Na karykaturze widzimy wiec zarozumialego, wojowniczego cesarza, ktory
podnosi toast za zwycigstwo wojsk niemieckich w strone skrzydlatej rzezby
bogini rzymskiej Wiktorii. Jednak Wiktoria rzuca na éciane dziwny cien: straszny
szkielet koscisty, co bezposrednio kojarzy sie z obrazem $mierci - to ten sam
»Ponury Zniwiarz’, tylko uskrzydlony. Przeleciat on nad polem bitew, zbierajac
swoje tragiczne zniwa. Karykatura zarzuca Wilhelmowi II, ze wystal na pewng
$mier¢ setki tysiecy tak wrogich, jak i swoich zonierzy (ogdlne straty, zabici,
ranni, wzigci do niewoli, do zakoriczenia operacji pod Verdun w grudniu 1916 r.
wyniosty prawie 800 tysiecy ludzi)4.

Karykatura L. Raven-Hilla ,Eliksir nienawiéci” (Rys. 18) przedstawia cesarza
Wilhelma pod postaciq zlego czarownika, ktéry gotuje émiertelne ziofo na szkode

'* A.Gregory, The Last Great War: British Society and the First World War, Cambridge,
New York, 2008. 354 p. // https://books.google.com.ua/books?id=VHZAQAAQBA&dq=
Falsehood+in+War+Time&hl=ru&source:gbs_navlinks_s.

14 Hemopus nepeoti muposoii soiit 1914— 1918 22. { mop. pep. LWL PoctyHoRa. B 2
1-x. T. 1. Mocksa 1975, ¢. 163.
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swoim wrogom. Chodzilo o poczatek uzycia broni chemicznej. Pierwsze uzycie

rzez Niemc6w substancji podrazniajacych i fzawigcych miato miejsce jeszcze
w 1914 . 22 kwietnia 1915 r. w rejonie Ypres armia niemiecka po raz pierwszy
uiyta chloru. Od gazéw trujacych czesto cierpieli rowniez i Zotnierze niemieccy,
i miejscowi ludzie, cywile i zwierzgta.

Kociof stoi na kartce z napisem ,Konwencja haska” (zakazywata uzycia amu-
nicji, ktorej jedynym celem byto szerzenie gazow trujacych lub szkodliwych).
Przy stole stoi ogromna butla z napisem »Trucizna’, jednoznacznie wskazujac na
sktad mieszanki, ktora jest przygotowywana. Otaczajacy to wydarzenie entourage
sktada sie z zestawu przedmiotéw, ktére sg tradycyjna symbolika obrazu $mierci
Jub sa zwigzane ze $miercig: grzechotnik z napisem , Kultur; globus, na ktérym
siedzi czarny orzel; twarz czarta w mgle i kigbach dymu; sznur od szubienicy;
szkielet zolnierza; niemowlak przypiety bagnetem do $ciany.

Wilhelm II, odprawiajac czary, powtarza stowa, ktére wymawiajg czarownice
przy przygotowywaniu trucizny w ,Makbecie” Szekspira: ,Szpetnos¢ upicknia,
piekno$¢ szpeci; Nuze przez mgly i par zamieci!™®. Uzycie patosu Szekspira
tylko podkreslato tragizm sytuacji, w ktérej cesarz, Niemcy, a razem z nimi i cala
Europa, leca w émiertelnej mgle do nieuniknionego korica.

Stowa ,.émierd”, ,martwy” w réznych kombinacjach semantycznych sa wyko-
rzystywane w nazwach niektérych karykatur poswieconych Wilhelmowi II. Rysu-
nek B. Partridga korica 1915 roku (Rys. 19) przedstawia cesarza drzemigcego ze
zmeczenia, rozczarowanego wynikami tegorocznej kampanii wojennej. Zawczasu
napisany papier z opisem niemieckiego triumfu zbrojnego w 1915 r. widocznie
juz nie jest mu potrzebny. Artysta uzywa dla opisania tej sytuacji, a takze dla
charakterystyki samego Wilhelma, zwrot,,Owoc Morza Martwego’, pochodzenie
kiérego bierze si¢ od rosliny Mleczara Wyniosta (Calotropis procera), ktéra
roénie dookola brzegéw Morza Martwego i jest bardziej znana jako jablko
Sodomy. Plody drzewa s3 bardzo przyjemne i apetyczne z wygladu, jednak po ich
dotknieciu gloéno pekaja, jak pecherz albo purchawka, rozlatujgc si¢ na popiot.
Potgczenie tych stéw uzywa tu wigc jako frazeologizmu, ktéry ma wskazywac na
mylacy wyglad, pickny, lecz zgnity owoc.

15 William Shakespeare, Makbet, Warszawa, 2011, 5.5 // https://books.google.com.
ua/books?id=9iZGCQAAQBAJ&printsec=frontcover&hl=ru#v=onepage&q&f=false.
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Zwrot byt wykorzystany raczej dla podniesienia morale Brytyjczykéw, ktc’)rzy,@q
walczyli przez dwa lata na frontach, demonstrujac jednoczesnie nieudolnogg
planéw cesarza. Jednak nawet obecnos¢ stowa ,,martwy” stwarza pewne powigi
zania miedzy dziataniami Wilhelma i faktem $mierci setek tysiecy osob ng
wojnie. 4

Karykatura B.Partridga ,,Wladca $mierci” (Rys. 20) zostala narysowan£
z powodu niemieckiej wiosennej ofensywy na froncie zachodnim (Operacja
Michael) (21 marca - 5 kwietnia 1918 r.). W natarciu wzieto udziat 90 niemieckich
dywizji, w tej liczbie takze te, ktore zostaly przeniesione z frontu wschodniego p(i
podpisaniu pokoju separatystycznego z Rosja, co doprowadzilo do pojawienia
sie przewagi liczebnej po stronie niemieckiej. Plan cesarza zakladat rozerwanie
linii wojsk alianckich na dwie cze$ci. Niemcy zaplanowali zajecie strategicznie
waznego obszaru Amiens. Jednak, pomimo poczatkowych sukceséw, Niemcom
nie udafo sie¢ rozwing¢ inicjatywy operacyjnej w planowanej skali. Natomiast
straty ludzkie byly kolosalne: 240 tys. os6b zabitych, rannych i tych, ktérzy traﬁl{
do niewoli jako jeficy wojenni. “

»Wladca $mierci” siedzi na tronie uwiericzonym ludzka czaszkg - symbolemf‘f
$mierci, rozmy$lajac nad wiadomosciami o niemieckich stratach. Jednak dba on’
tylko o to, czy przetrwaja Hohenzollernowie. Cesarz kolejny raz demonstruje wiec
catkowite lekcewazenie dla ludzkiego zycia i pragnienie, by usatysfakcjonowac:
wiasne ambicje za wszelkg cene. :

Karykatura B. Partridga ,,Pangermanski Moloch” (Rys. 21) prezentuje symbo- !
liczny obraz wojny w osobie bezlitosnego béstwa, kultu, ktéry istnial na Bliskim
Wschodzie w czasach starozytnych iantycznych. Molochowi ofiarowywano
noworodki i male dzieci jako ofiary, dokonujac ich spalenia zywcem. )

Z jednej strony karykatura ilustruje pojedynczy fakt zwigzany z niemiecka
historig tamtych czaséw, odnoszacy sie do zakoriczenia kariery politycznej:
i dyplomatycznej Richarda von Kithimanna (1873-1948). Byt on od sierpnia-
1917 do lipca 1918 r. ministrem spraw zagranicznych Paristwa Niemieckiego. |
Przeméwienie, wygloszone przez niego w Reichstagu 24 czerwca 1918 r. ze
wzgledu na propozycje pokojowe, ktore sie pojawily, a bedace odpowiedzig na
Wyczerpywanie si¢ mozliwo$ci zakonczenia wojny przez Niemcy tylko na drodze
wojennej i w efekcie tego pojawienia sie koniecznosci dolozenia wysitkow dyplo-
matycznych dla osiggniecia pokoju. Kiihlmann twierdzit, ze ze wzgledu na wcigz
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silna pozycje Niemiec na frontach, ogromny potencjal wojenny, stan wewnatrz
kraju, nadzieja panstw Ententy na zwycigstwo jest iluzjg. Jednak jeéli Ententa
pedzie szukata drég do pokoju, to propozycje, ktére bedg odpowiadaly interesom
Niemiec, nie powinny zosta¢ odrzucone. Niepoparty ani przez kanclerza Georga
von Hertlinga, ani przez Wilhelma II, zmuszony byt podja¢ decyzje o dymisji.
Chociaz karykatura demonstruje nam fizyczng smier¢ Kithimanna, naprawde
stal si¢ on trupem politycznym, a jego dyplomatyczna kariera nie miata mie¢
kontynuacji.

Odrzucanie apeléw Kithimanna, by nie ignorowa¢ propozycji pokojowych,
oznaczato uparte przedtuzanie wojny. Moloch na karykaturze wciela si¢ w wojne
w ogole, ktora zostata zainicjowana przez Niemcow i ktora codziennie wymagata
tysiecy nowych ofiar. Te ofiary zostaly umieszczone na oltarzu realizacji dwéch
celow polityki zewnetrznej cesarza: ,Swiatowa potega lub upadek” (, Weltmacht
oder Niedergang”) i ,Niemcy ponad wszystko” (,,Deutschland iiber Alles”).

Karykatura B, Partridga,,Niemiecki aniot pokoju” (Rys. 22) zostala namalowana
w pazdzierniku 1918 r., kiedy wynik wojny byl juz przewidywalny. 29 wrzednia
1918 r. Paul von Hindenburg i Erich Ludendorff oglosili, ze istnieje koniecznosc
czasowego zawieszenia broni i stworzenia nowego rzadu, z ktérym liczytaby si¢
Ententa. Jednak dzialania wojenne trwaly i dowddztwo niemieckie rozpaczliwie
szukato mozliwoéci wprowadzenia rozejmu zgodnie z koncepcjg przewidziang
w planie 14 punktéw prezydenta Wilsona. Jako symbol niemieckich pragnien
na rysunku przedstawiony zostat aniot pokoju. W tym samym czasie na froncie
zachodnim wojska niemieckie otrzymaly rozkaz utrzymac pozycje tak diugo, jak
to bedzie mozliwe, a ewentualnemu cofnieciu si¢ wojsk miato towarzyszy¢ catko-
wite spustoszenie pozostawianych terytoriéw. Na zewnatrz aniol pokoju wyglada
wiec niezupelnie podobnie do aniota. Chociaz w lewej rece trzyma gatazke oliwna,
to jednak w prawej — palacg sie pochodnie, od ktdrej dym zadciela wokot wszystkf).
Za plecami aniot ma bebenkowe skrzydta nietoperza, z ktérymi czgsto przedstavxﬁa
sie upadego aniota, diabta, szatana, demona lub ztego ducha. Waz, ktéry (TWIJ.a
noge i rece aniota, zastepujac mu wlosy, jako istota, ktéra zabija ludzi, sym.bohzuje
$mier¢ j zniszczenie, Stalowy wyraz twarzy i spustoszenie, ktore pozostfaw1:cl Z-tYh'l’
pokazuje, ze de facto niemiecki aniof pokoju ~ to jest faktycznie anlc’)l $mierci.
Jednoczesnie aniota $émierci mozna interpretowaé jako zapowiedz korica wojny,
korica Cesarstwa Niemiec, korica starego porzqdku Swiatowego.
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Podsumowujac, mozemy powiedziec, ze poprzez ukazywanie obrazu Niem..
c6w i Niemiec w karykaturach czasopisma ,Punch” odbywalo si¢ celowe konstru-
owanie obrazu wroga. Obraz Niemiec ewoluowal od neutralnego do wyraznie
negatywnego, zdemonizowanego. Przy stworzeniu tego obrazu artysci czesto|
wykorzystywali mentalny i kulturalny koncept smierci. Jej obraz pomagat wyréi;@i
nia¢ stereotypy negatywne i ustawiac opinie czytelnikéw na temat Niemcow. Sg
oni przedstawiani jako tacy, ktérzy maja na celu tylko zto; jako sprawcy wojny,
i wcielenie zta absolutnego. Smier¢ pod postacig ,,Ponurego Zniwiarza’, wszys
kie konotacje wizualne i pojeciowe, powiazane z nig atrybuty, ktére tradycyjniel
towarzysza jej w wyobrazeniach ludzkich, odegraly waina role w wywolywaniu
negatywnej percepcji Niemiec, Niemcéw i cesarza Wilhelma II przez Brytyj-}‘
czykéw. Obraz §mierci, ktéra a priori jest wrogiem ludzkosci, antyteza zycia,;
przyczynil si¢ do udramatyzowania historii, ktora byla przedstawiana, apelowak
do najgtebszych i naturalnych lekéw cztowieka, ktore zostaly ukierunkowane na;
Niemcy jako wroga Wielkiej Brytanii w Wielkiej Wojnie. "
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